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»  Schliisselworter: Christian Kracht — gegenwartige Literatur — Die Toten - Imperium
»  Zusammenfassung

Im Gegensatz zu seinen bisherigen Romanen Faserland (1995), 1979 (2001), Ich werde hier sein im
Sonnenschein und im Schatten (2008) sind die beiden letzten Romane Imperium (2012), und Die Toten
(2016) von Christian Kracht historisch ausgerichtet und weisen sowohl zeitlich, thematisch und stilitisch
eine Reihe von Gemeinsamkeiten auf. Ziel dieses Beitrags ist die Text- und Autorinszenierungen von Die
Toten mit Hinsicht auf Imperium zu analysieren. Mit Jirgensen und Kaiser verstehe ich, dass
Inszeniergungspraktiken ,textuelle, paratextuelle und habituelle Techniken und Aktivititen von
Schriftstellerinnen, in oder mit denen sie 6ffentlichkeitsbezogen fiir ihre eigene Person, fur ihre Tatigkeit
und/oder fiir ihre Produkte Aufmerksamkeit erzeugen™ (Jirgensen; Kaiser, S. 10-11, 2011) sind.
Deswegen werden nicht nur beide Romane analysiert, sondern auch zwei vom Autor gewéhrten
Interviews und zwei Bilder von ihm und zwar in Bezug auf die Romane. Es soll gezeigt werden, dass der
Autor eine Reihe von Strategien inner- und auBerhalb der Blichern anwendet, die Werk und Schriftsteller

in Verbindung setzt und somit Viel- und Undeutigkeit erzeugt.

> Einfihrung

Im Gegensatz zu seinen bisherigen Romanen Faserland (1995), 1979 (2001), Ich werde hier sein im
Sonnenschein und im Schatten (2008) sind die beiden letzten Romane Imperium (2012), und Die Toten
(2016) von Christian Kracht historisch ausgerichtet und weisen sowohl zeitlich, thematisch und stilistisch
eine Reihe von Gemeinsamkeiten auf. Ziel dieses Beitrags ist die Text- und Autorinszenierungen von Die
Toten mit Hinsicht auf Imperium zu analysieren. Zundchst soll der theoretische Rahmen
zusammenfassend dargelegt werden, anschliefend die Handlungen beider Biicher zusammengefasst und

die textuelle Inszenierungen in Die Toten mit Bezug auf Imperium erldutert. AbschlieRend werden die
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paratextuelle auktoriale Inszenierungen des Autors anhand zweier Bilder und Interviews von ihm in

Verbindung mit den Romanen gesetzt.

>  Theoretischer Rahmen

In Die Regel der Kunst (1996) erklart der franzdsische Soziolog Pierre Bourdieu die Entstehung und das
Kraftespiel vom literarischen Feld und verdeutlicht, wie sich die Akteure durch das Erschaffen von
Kapital ins Zentrum des Feldes zu rucken versuchen. Darauf zurtickgreifend definieren Jirgensen und
Kaiser Inszenierungspraktiken als ,,textuelle, paratextuelle und habituelle Techniken und Aktivitaten von
Schriftstellerinnen, in oder mit denen sie Offentlichkeitsbezogen fiir ihre eigene Person, fir ihre Tatigkeit
und/oder fur ihre Produkte Aufmerksamkeit erzeugen™ (Jurgensen; Kaiser, S. 10-11, 2011). Durch
Paratexte verstehe ich mit Genette (1987) jenes Beiwerk, das sich in Peritexte und Epitexte unterscheiden
lasst. Peritexte weisen auf das materielle Umfeld des Buches hin, und schlielen z.B. Titel, VVorwort und
Kapitellberschriften ein. Epitexte gelten als diejenige Texte, die das Werk kommentieren, erklaren oder
kritisieren. Niefanger (2004) Ubertragt das Konzept auf den gegenwartigen medialen Stand und bringt es

auf dem Punkt;

Autorinszenierungen finden sich heute in den unterschiedlichsten Medien, in der Literatur
selbst, in derem materiellen Umfeld wie auf Buchriicken und Klappentexten, auf Fotos, in
Interviews, im Internet, in Fernsehshows oder Videoclips. Sie nehmen dort zwar selbst haufig
fiktive oder zumindest stark stilisierte Ziige an, sie dienen aber dennoch dazu, die tatsachliche
Position des Autors im literarischen Feld zu starken. (Niefanger, 2004, S. 86)

Nicht nur das Werk eines Schriftstellers ist demzufolge entscheidend, ihm Ruhm oder Erfolg zu
verleihen, sondern ins Spiel kommen eine Reihe von Faktoren, deren er sich mehr oder weniger bewusst

bedienen kann.

> Text- und Autorinszenierung

Seine ersten drei Romanen verfasste Christian Kracht in Ich-Perspektive und sorgte somit fur Erregung in
den Medien (Korfmann, 2014). Imperium ist dagegen der erste Roman des Autors, der in der dritten
Person und zwar kontrafaktisch erzéhlt wird, das heif3t, er greift historisches Material auf, und inszeniert
dieses dann spielerisch in seinem Roman. 2012 veroffentlicht, erhielt Imperium im selben Jahr den
Grossen Literaturpreis von Stadt und Kanton Bern und den Wilhelm-Raabe-Literaturpreis; 2016 wurde

ihm den Helen-&-Kurt-Wolff Preis fiir die englische Ubersetzung verliehen.
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Es handelt sich um die Geschichte einer historischen Figur namens August Engelhardt, ein Deutscher, der
sich zu Beginn des 20. Jh. die Insel Kabakon in der Pazifik kauft — heute Teil von Papua-Neuguinea,
damals deutsche Kolonie —, um dort den Sonnenorden zu griinden, eine pseudoreligitse Sekte, die an
den Nudismus und den Kokovorismus — d.h. die ausschliefliche Erndhrung mit Kokosnlissen — die
Mdglichkeit der Vergottlichung des Menschen sah. Nachdem sein Versuch, Anhanger zu gewinnen,
gescheitert ist und nach dem Anfang des ersten Weltkrieges gerét er in Vergessenheit, um dann am Ende
des Krieges von amerikanischen Soldaten wieder entdeckt zu werden, ihnen seine Geschichte zu erzahlen
— indem er eine Cola trinkt und einen Hotdog isst — und zu sterben. Aus dieser Erzahlung wird von
einem Regisseur in den USA ein Film gedreht, und die Beschreibung der Anfangsszene des Films — am
Ende des Romans — wiederholt dessen ersten Zeilen.

Die Toten gewann den Hermann-Hesse-Literaturpreis und den Schweizer Buchpreis im
Veroffentlichungsjahr bzw. 2016 und bildet zeitlich eine Fortsetzung von Imperium, denn es spielt zu
Beginn des 21. Jh. Der Roman wird nach dem japanischen Struktur des No-Theaters namens jo-ha-kyu
unterteilt und erzahlt die Geschichte des Schweizer Regisseurs Emil N&geli, der im ersten Teil die
Einladung von Alfred Hugenberg, dem damaligen Generaldirektoren des grofiten Filmunternehmens
Deutschlands, Universumfilm AG, oder UFA, annimmt, um einen Gruselfilm in Japan zu drehen. Die
Idee kommt von Masahiko Amakasu, ein japanischer Beamter, der eine ,,zelluloidene Achse™ zwischen
Deutschland und Japan bauen mdchte, um den US-amerikanischen Kulturimperialismus
entgegenzuarbeiten. Gleichzeitig hélt sich auch Négelis Verlobte Ida in Japan auf, die im zweiten Teil
inzwischen eine Affare mit Amakasu anfangt. Die Filmkritiker Siegfried Kracauer und Lotte Eisner, die
bald ins Exil fahren, iiberreden den Schweizer aus dem Film ,,eine Allegorie des kommenden Grauens*
(Kracht, 2016, S. 120) zu machen, aber seine Plane werden im zweiten Teil unterbrochen, nachdem er Ida
und Amakasu in flagranti ertappt. Nageli irrt durch Japan mit seiner Handkamera und kommt im dritten
Teil in die Schweiz mit einer Art Montage-Film zuriick, den er Die Toten nennt, und der fir ein
Meisterwerk erklért wird. Amakasu dagegen wird von Charles Chaplin auf einer Schiffsreise in die USA
ermordet, und Ida stiirzt sich von dem Buchstabe ,,H* des Hollywood-Signs.

Die Geschichte von August Engelhardt endet, wo der Film (ber seine Lebensgeschichte anfangt, und Die
Toten setzt den Film fort, denn gleich am Anfang des Romans wird ein Harakiri — ein japanisches
Selbstmord-Ritual — durch eine Kamera aufgenommen und erst im zweiten Kapitel, N&agelis erster
Auftritt, wird cut gerufen. Da wird ein Schnitt im Film gemacht, sowie der Mann sich einen Schnitt im
Bauch macht. In der Premiere des Engelhardt-Filmes sitzt in erster Reihe ,,der Regisseur und nicht
,»dessen Regisseur”, und kaut an seinen Négeln, wie Nageli es stindig macht — auch wie er in seinem
ersten Auftritt in Die Toten macht — und wie sein Name schon suggeriert. Daraus darf man vermuten,

dass Ndageli schon vor Beginn seines Romans in die Szene tritt.
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Der Name des Regisseurs bezieht sich nicht nur auf eine Gewohnheit vieler Figuren in beiden Romanen,
sondern weist auch auf eine marginale historische Figur hin, ndmlich Carl Wilhelm von Né&geli, schweizer
Botaniker, dessen Studien spéter fir die Begriindung der Eugenik angewendet wurden. Sein erster Name
stammt dagegen aus dem Lateinischen aemulor und bedeutet der Nachahmer, was den Charakter der
Inszenierung hervorhebt. Ida von Uxkill gibt partiell den Namen von Elisabeth Olga Ida von Uexkiill-
Gyllenband wieder, die Tochter vom deutschen Kaufmann Nikolaus von Uxkiill-Gyllenband, der nach
einem Putschversuch von der Gestapo verhaftet und ermordet wurde. Ihr Tod greift auf den Selbstmord
von Peg Entwistle zuriick, eine junge Schauspielerin, die sich 1932 vom Buchstaben h des Hollywood-
Schildes stlrzte. Masahiko Amakasu war seinerseits ein japanischer Offizier, der sich tatséchlich mit
Filmen beschaftigt und mit der UFA handelte. Sein Suizid begang er nun durch die Einnahme von
Kaliumcyanid und nicht durch Ertrinken. Die Hauptfigur von Imperium, August Engelhardt, erreichte
1902 die Insel Kabakon, um dort den Sonnenorden, dessen Richtlinien er im Laufe der Jahren in drei
Biichern verfasste, zu griinden. Vermutlich starb er dennoch 1919 und nicht wie der Held des Romans
nach der Zweiten Weltkrieg. Auch etliche Nebenfiguren stutzen sich auf mehr oder weniger marginale
historische Personlichkeiten, wie Albert Hahl, Emma Forsayth und Max Lutzow bei Imperium und
Siegfried Kracauer, Lotte Eisner und Charles Chaplin bei Die Toten. Der deutsche Politiker und Diplomat
Wilhelm SoIf tritt sogar in beiden Werken auf, als Gouverneur von Samoa in Imperium — Stelle, die ihm
in der Wirklichkeit im Jahr 1900 gelang — und als deutscher Botschafter in Japan — von 1920 bis 1928
— in Die Toten. In Imperium schickt er am Anfang einen Brief an Gouverneur Albert Hahl und wird am
Ende zum Leiter des Reichskolonialamts ernannt; in Die Toten wird er zum anonymen GoOnner
Amakasus, und gilt als derjenige, der den Samen der deutschen Seele in den Jungen pflanzt, eine Seele,
,.die ganz offensichtlich auf Expansion und auf Erniedrigung anderer Volker ausgerichtet” (Kracht, 2016,
S. 70) ist.

Eine Hauptfigur der Weltgeschichte, die ohne in den Biichern als Figur aufzutreten eine méchtige Prasenz
in beiden Werken hat, ist Adolf Hitler. Bereits bei Imperium ist auf Hitler verwiesen. Nicht nur teilt er
Anhnlichkeiten mit Engelhardt, weil Letzterer ebenso Vegetarier ist, der sich ein eigenes Imperium zu
schaffen versucht, sondern auch dessen Aufstieg wird vom Erzdhler prophezeit: ,,Nur ein paar kurze
Jahrchen noch, dann wird [...] ein kleiner Vegetarier, eine absurde schwarze Zahnbdrste unter der Nase,
die drei, vier Stufen zur Biihne... ach, warten wir doch einfach ab“ (S. 32). Die Stelle lédsst sich sowohl
historisch als auch literarisch verstehen, indem die Hitler-Zeit anschlieBend auf die Buihne der Geschichte
und die der Toten tritt. In diesem Roman riicken andere Nationalsozialisten in den VVordergrund, wie der
Darsteller Heinz Riihmann, Hitlers Freund Ernst Hanfstaengl und UFA-Vorsitzender Alfred Hugenberg.
Das kontrafaktische Erzéhlen und die Vermischung von fiktiven und historischen Charakteren kommen

hinzu zu der Selbstreferentialitdt der Texten. Das Imperium bezieht sich auf ,,das ans Ende nahende
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deutsche Reich, das aufkommende dritte Reich [...], das politische und kulturelle amerikanische
Imperium, usw. Dennoch verweist ,Imperium® {iberdies auf den eigenen Autor” (Korfmann, 2014, S. 91),
indem er souveran (ber das literarische Reich herrscht und sein Werk nach eigenem Wunsch entwickelt.
Die Toten ist ebenfalls parallel das Kunstwerk des Regisseurs im Roman und das des Schriftstellers des
Romans, in welchen die Kinstler deren Elemente nach Beliebigkeit inszenieren und dariiber herrschen.
Die Inszenierung wird in beiden Werken thematisiert. Wahrend Imperium ein Roman, der wiederum ein
Film ist, ist Die Toten ein Roman, der auch Film und Theater ist. Das No-Theater spielt sowohl in der
Handlung als auch in der Struktur des Romans eine wichtige Rolle. Zum einen besuchen Amakasu, lda,
Chaplin, Kono (Chaplins Begleiter) und Takeru Inukai (des japanischen Premierministers Sohn) eine No-
Auffihrung und somit kdnnen die letzten beiden einem Attentat entgehen, der in die Geschichte als der
Zwischenfall am 15. Mai einging. In Wirklichkeit entkamen sie dem Angriff bei einem Sumo-Kampf.
Zum anderen wird das Buch geméal3 dem jo-ha-kyu-Prinzip der japanischen Kunst unterteilt. Das wird im
Roman von Kono erklart, und zwar dass der erste Teil als Einfuhrung dient und einen langsamen
Rhythmus hat, der zweite haufig als Bruch tbersetzt wird und einen intensiveren Rhythmus hat, und der
dritte den Hohepunkt der Handlung, des Tanzes, der Musik und des Gesanges erreichen soll. Demgemaf
wird im ersten Teil des Buches hauptsdachlich von der Kindheit Nagelis und Amakasus berichtet, im
zweiten Teil mit der Reise von dem Regisseur nach Japan die eigentliche Handlung fortgesetzt, und im
dritten Teil tber die Schicksale der Hauptfiguren entschieden. Desweiteren sind die erste zwei Teile
langer — mit 19 Kapiteln je — als der dritte Teil — mit 7 Kapiteln, sodass der Roman das Prinzip auch
in der Dauer bewahrt.

Das Verhédltnis zwischen Leben und Kunst ist ein wiederkehrendes Motiv bei Thomas Mann, der
seinerseits schon in Faserland im Werk Christian Krachts auftaucht. Imperium greift gelegentlich den
Erzéhlton von Mann an (Korfmann, 2014, S. 84), spielt auf den Zauberberg an, als dasselbe Bier im
Schiff serviert wird, wie dasjenige, das Hans Castorp trinkt, bringt rekurrierende Themen ein, wie Musik
(Max Lutzow ist Pianist) und Krankheit (Engelhardt wird mit Aussatz, Hahl mit Schwarzwasserfieber
infiziert) und gilt darlberhinaus als eine Art Ausldser fir die Handlung. Mann trifft auf den nackten
Engelhardt auf einem Strand der kurischen Nehrung und macht eine Anzeige. Infolgedessen wird der
Nudist verhaftet, wegen Demonstrationen gegen die Festnahme wieder befreit und von den
Demonstranten in einen Zug gesetzt. Er steigt wieder in Berlin aus, das sich in raschem
Modernisierungsprozess befindet, weil damit nicht umzugehen, und beschlie3t, ,,dieser vergifteten,
vulgaren, grausamen, vergnigungssichtigen, von innen heraus verfaulenden Gesellschaft, die lediglich
damit beschéftigt ist, nutzlose Dinge anzuhdufen, Tiere zu schlachten und des Menschen Seele zu
zerstoren, adieu zu sagen, fiir immer™ (S. 37). Und so begibt er sich auf die Reise, wie Gustav von

Aschenbach von Tod in Venedig eines Tages tut. Die Toten nimmt Gberwiegend auf Tod in Venedig
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Bezug. Beide Protagonisten sind Kinstler, unternehmen eine Reise und leiden unter einer Lebenskrise,
die teilweise auf eine Schaffenskrise zuriickzufthren ist. Beide lassen sich der Liebe wegen vom Coiffeur
behandeln, Aschenbachs Haare werden gefarbt, Nageli erhélt eine Perticke, und beide Gesichter werden
geschminkt.

Ein letztes Motiv, das beide Werke verknipft ist das Négelkauen. In Imperium wird gelegentlich an den
Négeln gekaut. Engelhardt, seinerseits, pflegt die Gewohnheit, an dem Daumen zu lutschen, und an einer
bestimmten Stelle schneidet er sich den rechten Daumen ab und isst ihn auf. Wie schon erwahnt, sitzt der
Regisseur am Ende des Roman in der Premiere, und kaut an seinen Fingern, wie N&geli und andere
Figuren es stdndig machen. Auch der Autor, Christian Kracht, in einem Interview mit Jan Drees, in der
Frankfurter Messe 2016, lenkt die Aufmerksamkeit darauf:

In diesem Buch wird ja sehr viel an den Fingernéageln gekaut. Ich weil3 nicht, ob Sie das
herausgelesen haben. Fast jeder kaut seine Fingernagel ab, und analog dazu habe ich mir
gerade vorgestern beim Brotschneiden mit einem geriffelten Messer den linken Daumennagel
angeritzt, und dann heute — deswegen aber eben Zirich —, heute Morgen beim Sockenanziehen
in Zurich verhakte sich dieser eingerissene oder angeschnittene Fingernagel in meinem
Socken, in meinem linken, und der Fingernagel riss komplett ab. Man kann das jetzt hier nicht
sehen, ich habe ein Pflaster da drauf. (Kracht, 2016)

Paradoxerweise betraf die vom Interviewer gestellte Frage eher das Reisemotiv seiner Werke. Anhand
dieses Beispiels soll die offentlichkeitsbezogene Inszenierung des Autors eingefuhrt werden. Nicht nur
sorgt Christian Kracht dafiir, dass seine Figur mit seinen Protagonisten unmittelbar in Verbindung gesetzt
werden kann, sondern verweigert er jede konkrete Aussage zu seinem Werk und Ubertragt die
kontrafaktische, verzerrte Erzéhlweise, die er in seinen Romanen pflegt, auf die Interviews, die er
gewahrt. Kracht bietet weiterhin belanglose, ambigue und paradoxe Antworten; oft widerspricht er seinen
eigenen vorigen Aussagen. In diesem Sinne gilt auch der multiperspektivistische Erzéhlton seines letzten
Romans fir sein Habitus. AbschlieBend sollen die zwei Interviews, die er Dennis Scheck in seiner
Literatursendung Druckfrisch bezuglich der Veroffentlichung von Imperium und Die Toten besprochen
werden. Hinzu kommen zwei Bilder vom Autor, die von seiner Frau der Regisseurin Frauke
Finsterwalder gemacht wurden.

Druckfrisch wird seit 2003 von der ARD ausgestrahlt. Der Moderator Denis Scheck kommentiert
Neuerscheinungen, Ereignisse im literarischen Feld und fiihrt Interviews mit Schriftstellern. Christian
Kracht war Gast anlasslich der Veroffentlichung von Ich werde hier sein im Sonnenschein und im
Schatten, Imperium, und Die Toten. In dem Interview von Imperium tragt der Autor ein offenes blaues
Hemd und einen grauen Blazer, kiirzeren Bart und etwas langeres zur Seite gekdimmtes Haar, d.h. ein
klassisches unauffalliges Outfit, das ohne Krawatte lockerer aussieht als sonst.

Auf die erste Frage, die ihn Scheck stellt, (ber das, was sein Interesse fir Engelhardt geweckt hétte,

antwortet Kracht ,,das Gesamtpanorama: die Siidsee, der pazifischer Raum und natiirlich auch das Meer,

ISBN: 978-987-4923-70-7 291



XVI Congreso de la Asociacion Latinoamericana de Estudios Germanisticos (ALEG) | 2017
Germanistica en Latinoamérica: nuevas orientaciones — nuevas perspectivas

der Sand“. Falls die Erwartung des Zuschauers darin besteht, tiefe Einsichten des Genies geliefert zu
bekommen, wird sie bei der ersten Antwort schon gebrochen. Kracht behauptet, alle Figuren wiirden es
wirklich geben, wobei Christian Slutter nicht als Mensch sondern nur als Comic-Figur in der Wirklichkeit
gibt. Er gibt zu, dass alle Fakten leicht verschoben sind und meint, Engelhardt hatte wenige
Gemeinsamkeiten mit Hitler. Man erkennt wie sein Verfahren im Interview auch darin besteht, alles leicht
verschoben wiederzugeben. Wenn (ber seine Kindheit in Amerika gefragt, versichert Kracht, dass er
damals nicht Schriftsteller werden wollte, sondern Maler, und deutet noch einmal Ahnlichkeiten mit
Hitler an. Anschlieend berichtet er, wie er sich Maler inszeniert hitte und wie er ,,Maler-Darsteller
gewesen ware. Ob die Gefahr nicht gébe, Dichter-Darsteller zu werden, fragt Scheck, er flirchte, man
kénne nur Schriftsteller-Darsteller sein. An der Stelle gesteht Kracht, dass als Inszenierer kann er nur
inszenieren, nicht nur in seinem Werk aber auch wenn er die Rolle Schriftsteller spielt, d.h. auch in
diesem Interview. Weiterhin fragt Scheck Uber die Tatigkeit des Autors, ob es nicht darin bestehe, sich
mit den Leidenschaften, Trieben, Impulsen etc. zu beschéftigen. Darauf antwortet Kracht, dass es nicht
der Fall sein muss, wenn man ,,lediglich mit Wortern hantiert und sie dann hiibsch zusammenfiigt* und
dass er beispielsweise Késtner in Imperium emuliert hétte bzw. dass Késtner in ihn hinein immaniert
hatte. Danach wird in Metaphern geredet. Scheck meint, Kracht wére in Drachenblut gebadet, worauf
Kracht entgegnete, es gébe eine verwundbare Stelle am Riicken, die touchiert worden ware. Scheck
versichert, dass das positiv ist, und schlussfolgert, es ist alles gut gegangen. Kracht, der bis dem Moment
ein breites Lacheln im Gesicht hatte, fragt ,,was denn?* als ob er nicht wiisste, wovon die Rede war, und
zwingt Scheck in klaren Worten zu sprechen, ndmlich, dass er die Vorwirfe, die ihm Georg Diez in der
Spiegel machte, entging. Sonst hat der Autor ein eher schiichternes Lacheln im Gesicht, spricht langsam,
leise und z6gernd, bringt Satze nicht zum Ende, zieht oft die Augenbraue hoch, gestikuliert maRig, lehnt
die Hande an das Ubergeschlagene Bein oder streichelt den Bart mit Daumen und Zeigefinger, wie jemand
der nachdenkt. Er kommt vor etwas schiichtern und ironisch, und man wundert sich, wie er manche
Behauptungen machen kann, ohne zu lachen.

Im zweiten Interview tritt Kracht mit einem ahnlichen Outfit vor, blof auf die Krawatte und l&ngeren
Bart, die ihn seridser machen. Vor Beginn stellt er sich die Haare in Ordnung, wie im vorigen Interview.
Die erste Frage, die ihn Scheck stellt, beruht seine Ahnlichkeit mit der Hauptfigur, denn auch die
korperliche Beschreibung trifft Emil Nageli zu. Wie schon zu erwarten lehnt er sie ab. Folgend weist
Scheck auf die Stelle des Buches hin, in dem ein Offizier Selbstmord begegnet, dabei gefilmt wird, vom
Erzéhler behauptet wird, dass wer eine Gewaltszene aufnimmt, fiir die Gewalttat mitverantwortlich ist
und stellt die Frage der Verantwortung des Schriftstellers fur die Beschreibung von Gewalt. Trotzdem
entgegnet Kracht, dass die Verantwortung nur der Betrachter tragt und die Leser die gewaltsamen Szenen

nicht lesen sollten. Mit einer solchen Antwort widerspricht Kracht das, was in seinem Buch steht und ihm
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bereits vorgefuhrt wurde und fordert den Leser auf, sein Buch nicht zu lesen bzw. nicht ganz zu lesen,
was seinem Interesse als Schriftsteller, der ©6konomisches wie auch symbolisches Kapital zu
akkumulieren entgegenarbeitet. AulRerdem ist es logischerweise unmdglich fir einen Leser im Voraus zu
wissen, welche Stellen Gewalt beschreiben. Danach erklart Kracht das Prinzip des jo-ha-kyu zwar richtig,
ordnet sie aber in der falschen Reihenfolge ein als er meint, sie waren ha-jo-kyu. Es wére naive
anzunehmen, dass Kracht sich versprochen hatte, was man in seinen Interviews sieht ist die Ubertragung
von der verzerrten Erzéhlweise, wovon er im vorigen Interview berichtet, auf sein 6ffentliches Auftreten.
Weiterhin behauptet Kracht, eine Hassliebe gegeniiber Charlie Chaplin zu fuhlen, doch wenn gefragt, was
genau er an dem Schauspieler hasst, meint er, dass er ihn eigentlich nicht hasst. Da das Interview vor der
Veroffentlichung des Buches ausgestrahlt wurde, versucht Kracht besonders vage Uber den Inhalt zu
sprechen und beschwert sich, dass Scheck so viel darliber verrat. Scheck ignoriert das und spricht weiter,
namlich dass der Film des Regisseurs Né&geli genau wie der Roman heillt. Da seufzt Kracht etwas
enttduscht und stimmt zu. AnschlieBend kommt das Thema Film hinzu, denn Kracht schrieb das
Drehbuch fir Finsterworld in Zusammenarbeit mit seiner Frau und Regisseurin Frauke Finsterwalder. Im
Gegensatz zu seiner Behauptung im vorigen Interview meint Kracht schon immer Regisseur werden zu
wollen, wobei seine Frau wiederum Schriftstellerin werden wollte. Ubereinstimmend ist der angebliche
Mangel an Talent dafur, den Kracht auf sich zieht. Folgend meint er, nicht in Erinnerung zu haben, dass
er mal gesagt héatte, die Literatur sei ein Mittel fiir die VVerbesserung der Welt. Das kénnte zur Zeit von
Faserland sein, schldgt Kracht vor. Scheck knilipft an die Frage, ob er sich veréndert hétte, oder ob er
derselbe Autor wére, wie der von Faserland. Wie im Interview von Imperium weigert sich der Autor, auf
eine der Fragen zu antworten, in diesem Fall auf diese. Auch wenn Scheck sie umformuliert bekommt er
keine Antwort, denn Kracht weicht vom Thema ab und meint er kdnne nicht anders als zu schreiben. In
dem Moment unterbricht ihn Scheck, meint er freue sich, dass er es nicht anders kénne und bringt das
Interview zum Schluss. Neben ihm lachelt Kracht amusiert.

Die letzte Frage betrifft auch seine Inszenierung gegeniiber seine Blicher bzw. in welcher Art und Weise
er sich mit seinen Blichern in Verbindung stellt. Seine ersten drei Romanen, auch wenn sie eigenstandig
sind, stellte Kracht in Verbindung als er behauptete, sie bildeten ein Triptychon (Kracht, 2008). Indem
Kracht die Antwort verweigert, schafft er Raum fur die Analyse, inwiefern sein 6ffentliches Auftreten
beziiglich seines Werkes sich seitdem veranderte und inwiefern es Ahnlichkeiten beztiglich der letzten
Romanen gibt. Auf die letzte Frage lautet die Antwort viele. In beiden Interviews pflegt Kracht die
Undeutigkeit. Er verweigert Antworten, weicht von Thema ab und stellt sinnlose, allgemeine,
doppeldeutige oder sogar widerspriichliche Behauptungen auf. Das sind Verfahren, die er sowohl in den

beiden Romanen anwendet. Inhaltlich erschafft er Gemeinsamkeiten zwischen ihn und seinen
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Protagonisten. Das ist sehr deutlich im Fall von Die Toten, weniger fur Imperium. An der Stelle treten die
Paratexte, ndmlich die zwei Bilder, die die Romanen ergénzen.

Das erste wurde mit einer Rezension (ber Imperium in der Spiegel vertffentlicht und zeigt Krachts
Gesicht vor einem undeutigen Hintergrund, wo nur die comichafte Abbildung eines Blattes zu erkennen
ist. Sein Bart ist langer als sonst und zerwihlt wie auch das Haar. Das Gesicht kommt magerer vor, die
Lippen ungleich und leicht zusammengepresst, die Augen starren in die Kamera mit kleinen Pupillen und
Schatten deckt ihre oberen Halfte. Zu den leicht weiter gedffneten als Ubrig Augen kommt die leicht
gerunzelte Stirn hinzu, was ihn einen verwirrten Blick verleiht. Er posiert als August Engelhardt. Die
Bearbeitung macht das Bild sehr kinstlich, da die Gesichtsziigen stark konturiert sind. Nicht nur
inszeniert sich Kracht als seine Hauptfigur, sondern soll diese Inszenierung deutlich als Inszenierung
werden. Weiterhin soll die Aufmerksamkeit darauf gelegt werden, wie Paratexte auch zur Interpretation
seines Werkes beitragen, denn in vorigen Romanen stellte der Autor bereits Ahnlichkeiten zwischen sich
und seine Hauptfiguren, machte es doch durch ein anderes Verfahren, ndmlich erfundene Ich-Erzéhler.
Das zweite Bild betrifft das auf dem Buchumschlag. Da steht Kracht vor dem Fenster einer Villa. Man
sieht sein Profil von der rechten Seite, einen Teil seines weiflen Hemdes und oben den Fensterfliigel. Da
das Licht von hinten bzw. von auften kommt, ist eine Halfte seines Gesichtes von Schatten bedeckt. Sein
Blick ist nach unten gerichtet, sodass lediglich das Augenlid zu sehen ist. Zu den Ahnlichkeiten zwischen
ihm und Emil N&geli kommt das Bild hinzu, auf dem Kracht als der Regisseur in der Villa, die er,
Amakasu und Ida bewohnten fiir die Dreharbeit, posiert. In beiden Bildern sind Krachts Augen teilweise
bedeckt, als Zeichen, dass nicht alles gezeigt wird. Beide Bilder sind des Weiteren  hochstilisiert  und
haben nicht den Anspruch, den Eindruck von Spontaneitat zu erzeugen, vielmehr dienen sie dazu, den
inszenatorischen Charakter hervorzuheben. Beide stellen den Autor in Verbindung mit der Hauptfigur
eines Romans und weisen auf seine Rolle als Inszenierer. Somit tragen sie zu der Interpretation der
Werken bei und zeigen, wie Christian Kracht die Inszenierung in der Form wie auch in dem Inhalt

bearbeitet.

> AbschlieRende Uberlegungen

Die Toten kann auf unterschiedlichen Ebenen mit Imperium in Verbindung gesetzt werden. Historisch
wird zuerst eine Geschichte im 19., danach im 20. Jh. erzéhlt. Inhaltlich scheinen beide Romanen durch
den Film verbunden zu sein, da Néageli anscheinend Engelhardts Lebensgeschichte sich ansieht. Beide
thematisieren die Inszenierung, haben eine kontrafaktische Erz&hlweise, nehmen Bezug auf kanonische
Literatur und berichten von Reisen, die unternommen werden. Beide werden durch das mediale Auftreten

des Autors und weitere Paratexten ergénzt, d.h. diese werden benutzt, um den Autor als seine Figuren zu
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inszenieren und sich selbst als Schriftsteller zu inszenieren. Sie sind selbstreferentiell und weisen damit
auf ihren artifiziellen Charakter, wie der Autor in der Offentlichkeit auch macht. Durch sein Verhalten in
Interviews wird Vieldeutigkeit oder eher Undeutigkeit erzeugt. Die kontrafaktische Erzahlweise wird auf
sie Ubertragen durch Widerspriichlichkeiten und Unechtheiten; die Artifizialitat u.a. durch seine leicht
ironische Haltung; die Selbstreferentialitat durch das Aufzeigen der Inszenierung. Durch die analysierten
Bilder sieht man schlieB8lich, dass Paratext zur Erganzung des Textes wird und dass das Spiel mit der
Inszenierung weitergefuhrt und zerstreut durch andere Medien wird. Weitere Untersuchen sollen die
Besonderheiten der Inszenierung in Die Toten tberprifen und inwiefern das Verfahren, das fur die beiden
Romanen benutzt wird, sich von dem unterscheidet, das fiir das sogenannte Triptychon angewendet

wurde.
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