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Palabras claves: didascalias — lo real — Beatriz Catani

Lo real no es representable, y es debido a que los hombres
quieren sin cesar representarlo mediante palabras que
existe una historia de la literatura. (...) puede ser dicho de
diversas maneras: ya sea que con Lacan se lo defina como lo
imposible, lo que no puede alcanzarse y escapa al discurso,
o bien que, en términos topoldgicos, se verifique que no se
puede hacer coincidir un orden pluridimensional (lo real)
con un orden unidimensional (el lenguaje). (...) es
precisamente a esta imposibilidad topolégica a la que la
literatura no quiere, nunca quiere someterse.

Leccion inaugural, Roland Barthes.

Diplopia: la escena y lo real

En conversaciones que mantuvimos con la docente, intérprete, dramaturga y directora teatral platense
Beatriz Catani, a proposito de la escritura del prologo al volumen Teatro entre diagonales (2022), que
incluye su obra Ojos de ciervo rumanos’ la autora expres6 que una de sus mayores preocupaciones
estéticas consiste en como hacer ingresar lo real en el teatro y como llegar desde la distorsion de lo “real-
aparente” a un registro sensible y propio de lo “real”. Tal preocupacion, segin sefiala en su libro
Acercamientos a lo real (2007), dio lugar a la incorporacion de una escena en la puesta de Cuerpos
abanderados, de 1998, donde las actrices orinaban y lloraban, asi como la manipulacion de elementos

de naturaleza “real” en la de Ojos de ciervo..., en tanto vectores para narrar esta ficcion que presenta

! La obra se estrené en €l Teatro del Pueblo en el afio 2001, con una coproduccion del Complejo Teatral de la
ciudad de Buenos Aires y del Theaterformen de Hannover, Alemania. Fue interpretada por Paula Ituriza, Ricardo
Gonzalez y Blas Arrese Igor; contd con la escenografia de Margarita Dillon y Andrea Schvartzman, la
iluminacion de Gonzalo Cérdova, la miisica de Carmen Balliero, y la asistencia de direccion de Jazmin Garcia
Sathicq.
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rasgos de indole fantastica y miradas diferentes sobre una misma historia. Si bien muchas de estas
propuestas figuran anotadas en las didascalias, la autora observa que le gustaria que en los textos hubiera
“menos indicaciones escénicas”, puesto que con frecuencia la escritura queda a expensas de la puesta:
“Escribo para mi trabajo de direccion y para mis actores, todo lo que quiero que ellos entiendan. Para
eso manipulo la escritura demasiado”. No obstante, resulta interesante detenerse justamente en ese
espacio de oscilacion de lo didascalico: las didascalias de Ojos de ciervo..., esas notas que no seran
pronunciadas por los personajes, son sumamente poé€ticas y narrativas, y exceden la funcion pragmatica
implicada en la idea de “indicaciones de puesta en escena”. Sugerimos entonces que no hay mas “real”
que ese querer sustraer lo que no esta dicho y, sin embargo, quiere aparecer en la escena de la escritura

y en el espectaculo: en términos derrideanos, el movimiento ocultado de la “huella”.

Esa pulsion de anotar lo real se inscribe en el trazo didascalico como promesa de toda consistencia e
inminencia de pérdida —del real de la escena, de la “voz” del dramaturgo, de lo que no sera dicho sino
solo y apenas leido. Tal desfasaje entre las subjetividades de la dramaturgia y las de la direccion, la
relacion con el ingreso de lo real y la concepcion de representacion que se advierten en las palabras de
Catani, sefialan el “entre” que abre lo didascélico, esa escritura siempre problematica, incomoda, para
quien compone, dirige, interpreta o estudia, un texto dramatico. Si bien las didascalias intentan
aproximarse a la experiencia, lo que sefialan en tanto acontecimiento poético es el propio gesto de las
palabras: no los objetos, acciones, anotados, y por eso mas proximos a la realidad de la escena, sino la
ficcion de esas cosas como alejamiento. Dicho de otro modo, si hay algo “real” en lo didascalico es esa
manifestacion sintomatica de lo real, que deja entrever algo de lo que el lenguaje de la cultura intenta
olvidar: la brecha entre lengua y mundo. Su transformacion en (y por) la lectura y la realizacion escénica
revela una clase de potencia proxima a lo que Agamben conceptualizé como “potencia inoperosa” (1998
y 2008): 1a potencia de no ser que no se reduce necesariamente al mero acto y pasa a €l o tiene lugar sin
suprimirse como potencia. Como la potencia de un musico, por ejemplo, en el momento en que no
ejecuta ningun sonido con su instrumento, sin dejar por ello de ser musico, las didascalias, suplemento
y exceso, pueden no estar en un texto dramatico, o presentarse pero no para indicar o comentar algo y
“pasar” a la escena; su potencia introduce tanto una posibilidad como una privacion o pérdida respecto

del acto, una “potencia-de-no-no” (Agamben, 1998, 64).

La pregunta que apremia entonces gira en torno de cémo se representa por medio de la palabra lo
irrepresentable en el texto dramatico, y en qué medida las didascalias intentan tocar lo real. El analisis
de la dramaturgia de Catani sugiere que lo didascalico, en tanto fenomeno de borde o sefial de la
subjetividad, manifiesta lo irreductible de lo real: ni una tercera persona, ni un impersonal, ni un sujeto

en general sino aquello que, como lo formul6 Blanchot a propdsito de la voz narrativa, “destituye al
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sujeto”, la intrusion de lo Otro sin transitividad (489). Ese acontecimiento indeterminable de lo
didascalico que leemos en la produccion de Catani coincide con busquedas dramaturgicas
contemporaneas como las de Javier Daulte, Rafael Spregelburd, Alejandro Tantanian, Marcelo
Bertuccio, entre los afios 1990 y 2000. Rubén Szuchmacher observa que estas dramaturgias no
incorporan didascalias o bien las hacen proliferar al explotar sus potencialidades de caracter narrativo y
poético; asi como se encuentran textos reescritos y publicados después de los estrenos que incluyen
“marcas de puestas realizadas por ellos mismos” (52). En nuestra tesis doctoral sobre las didascalias
(Conde, 2022b) y en el libro Presencia/ausencia de las didascalias en el texto dramatico (Conde, 2023)
propusimos una posible esquematizacion para pensar el problema en el teatro del siglo XX y XXI. Asi,
en términos descriptivos generales, distinguimos cuatro modulaciones: “didascalias narrativas,” “de
puesta en escena”, “denegatorias” y “poéticas”. Las “didascalias narrativas” se refieren al espacio, al
tiempo y a la accion de los personajes, en el nivel de la ficcion. Los detalles que proporcionan son
proximos a las descripciones que solemos leer en la voz de un narrador omnisciente; esto es, configuran
mas un universo de imagenes inherentes al tratamiento del tema que soluciones escénicas, y con
frecuencia, incluso, reponen acontecimientos pasados que no se muestran en el presente del espectaculo.
Las “didascalias de puesta en escena” dan cuenta de una clase de producciones cuya escritura fue
realizada en el propio proceso de montaje en la que los roles de autor y director, a menudo encarnados
en la misma persona, dejan sus huellas en el texto (Szuchmacher, 52). En este sentido, suelen reponer
un resto del acontecimiento “incapturable” de la puesta en escena. Las “didascalias denegatorias”, en
consonancia con el fenomeno que Ubersfeld (1989 y 2002) conceptualiza como “denegacion” teatral —
el punto en el que el teatro se dice teatro y denuncia la ilusion por medio del artificio— son aquellas que
reflexionan a nivel dramattrgico acerca de la concepcion sobre la propia teatralidad y la relacion con el
espectador, mas alla de la puesta en escena concreta. Por ultimo, las “poéticas” son didascalias
fundamentales para la construcciéon de un tono, un ritmo, y suelen privilegiar el trabajo con la

ambigiiedad e indeterminacion del lenguaje, y los efectos de sentido.

En Cuerpos abanderados se advierte la articulacion de estas cuatro modulaciones. Tomemos como

ejemplo algunos fragmentos de la primera (y extensa) didascalia de esta pieza:

Un espacio real: Cooperativa agricola de un pueblo de provincia (...). Por esa canaleta-boca-viga
chorrea, permanente un hilo de agua (...). En este lugar una mujer (AMINA), enraizada al lugar,
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permanece toda la obra sentada y fuma. A veces “conversa” con dos hermanas. A veces “narra”
al espectador. A veces, simulténeamente, “conversa” y “narra” (Catani, 2007, 35). 2

Mas abajo, en boca de un personaje, leemos: “Las letras, prolijas... parece que tienen relieve, no tienen,
pero por efecto del trazado™ (35). Y ahi el caracter denegatorio, la reflexion sobre el artificio y el efecto
de lo real, que también se enfatiza por medio de imagenes poéticas y escénicas a la vez, muy proximas
a las didascalias de Samuel Beckett: “Un ruido. Se abre la puerta y asoma una gran caja de carton”
(36). Ademas de didascalias de puesta en escena y denegatorias, encontramos didascalias poéticas como
las siguientes: “inquietante asfixia” (47); “Otra vez un estruendo. Otra vez polvo.” (57). También sobran
ejemplos de didascalias de ficcion o narrativas, entre las que se destacan aquellas que describen acciones
de las ratas de manera detallada: “Caminan por el borde de la pecera. Parecen poder escapar. Pero es
inutil. Volverdn a caer en el interior de la pecera” (49). Es evidente que, aunque se trate de un registro
de lo que ocurri6 en escena, estas palabras no dan una instruccion para ser ejecutada por las ratas (algo
no factible o no previsible, en principio) sino que configuran un concepto de secuencia, de vinculos entre
cuerpos, objetos, animales, en resumen, un mundo posible. Mundo configurado por un registro poético
que expresa el limite 1abil entre palabra dicha y no dicha, una proximidad entre didascalias y didlogos,
ficcidon y no-ficcion. Y esto forma parte de toda una poética de lo vulnerable o en riesgo: la brutalidad y
perversion de los cuerpos, la exposicion de sus fluidos, su continuum o contacto con el mundo animal y
vegetal (ratas, cucarachas, plantas de naranja, tierra, paja, en obras como Finales, Ojos de ciervo...,

Borrascas), especificamente modulado por las didascalias.

Patos hembras es en este sentido su pieza mas singular y experimental. Muchos procedimientos que alli
se despliegan recuerdan a Die Hamletmaschine (Maquinahamlet) de Heiner Miiller, Cuento aleman de
Alejandro Tantanian, y Actos sin palabras de Samuel Beckett; obras dramaticas que no establecen
distinciones claras entre didascalias y voces, juegan con la grafia y su disposicion en el espacio textual,
o bien estan constituidas por didascalias en su totalidad. Asi, es inutil intentar establecer el limite preciso
entre estas notas y los textos proferidos por los personajes de Patos..., que a veces se les atribuye el
caracter de “pensamiento” y otras, de “suefio” (Catani, 2007, 125-137); en palabras de la autora, “sin
que se sepa a qué plano de la realidad corresponden” (Catani, 2007). Reponemos aqui un fragmento

ilustrativo en este sentido:

2 La italica pertenece a la publicacion original. Todas las didascalias que se incorporan de aqui en adelante, se
reproducen tal como aparecen en los textos.
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LA MUJER MADRE DEL.- Piensa en silencio.

Antes.... lo que ya sabemos todos. (...) (133).

EL PADRE.-
Sonrie a la mujer Madre del. Ambos piensan en silencio

Pensamiento de El Padre,

la pequefiez.

Claro

Y hacerse cargo del bulto

Y morirse sin ver al hijo una vez mas... Y hacerse cargo del bulto

Claro

La pequefiez (134).
Este procedimiento se exacerba, como se advierte, en los nombres de los protagonistas, que no seran
dichos en escena sino so6lo apreciados por la lectura y figuran en las didascalias de manera narrativa y
poética: “LA MUJER MADRE DEL CUELLO COMO MORDIDO” (125), que luego se extrema hasta
la agramaticalidad: “LA MUJER MADRE DEL.-.”

Se trata de un pliegue indecidible entre lo dicho y no-dicho, lo real y lo fantastico que, segun la
dramaturga, contiene una potencialidad “filmica” a la vez que vuelve el texto teatralmente “imposible”.
El texto se compone de relatos y recuerdos en tiempo pasado; en el presente, lo que acontece es un
almuerzo de una familia y una siesta. La preocupacion de Catani fue entonces darle una “imagen sonora,
como el cine podria darle una visual”, “volver al cuerpo como el sostén de la voz y sentir la materia en

el decir” (Catani, 2007, 17).

En el fragmento que incluimos a continuacion es posible advertir estas fronteras difusas y el trabajo

poético que labra cierta caligrafia tonal:

Una puerta de madera maciza a medio abrir. Por detrds de la puerta los pasos de un
hombre que pone una hora. El PADRE.

Una mujer, la MADRE, se sienta a la mesa.

El cuello de la mujer MADRE estd como mordido. Unas leves gotas de sangre que
regularmente gotea sobre el mantel.

El HIJO baja la vista.

Las tres de la tarde. Escena familiar.

LA MUJER MADRE DEL CUELLO COMO MORDIDO
Con voz llorosa

Mi espiritu desfallece

y mi consuelo es rezarte.
Yo se que me escuchas (desde alla). (125)
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Mas abajo, sin otra aclaracion ni intervencion de voces, se repite el nombre del mismo personaje y abajo
anota acciones, objetos, factores del ambiente, conjeturas (;,quién habla alli?), y un “blanco” tan singular

como el que encontramos en didascalias de Garcia Lorca:

Parpadea
EL HIJO y EL PADRE también.
(M3s de tres veces)

Ahora los tres comen. Todo es blanco. Mesa, platos, fuentes... Se oye el ruido de las
cucharas en un ir y venir hacia ellos. Se oye el viento. No se oyen graznidos de patos.
(Posiblemente porque el viento sea demasiado fuerte) (125).

Todos los casos didascalicos hasta aqui mencionados se situan en el terreno de la ekphrasis, que no es
solo la descripcion de un objeto real o ficticio, sino que remite incluso al propio logos. Como sugiere
Barbara Cassin, la ekphrasis se situa en las antipodas de la metafora, consiste en poner las cosas mpo
oupatov, “bajo los 0jos”, para producir asi un conocimiento nuevo no del objeto, sino de la ficcion del
objeto, de la objetivacion; la capacidad performativa que posee el discurso librado de la verdad y la

falsedad, cuando en lugar de decir lo que ve, hace ver lo que dice.

Ojos de ciervo rumanos: lo real de la escena, la escena de lo real.

Un 13 de julio, el dia del cumpleafios numero 35 de Dacia, una mujer que todavia no ha madurado y
vive como una planta, presencia el relato del padre acerca de sus dos nacimientos: durante un paseo en
auto en el vientre de la madre, Dacia nace prematuramente, y es robada por su padre e injertada al muslo
derecho de éste como un véstago, con la malla de su puldver verde. La llama de un relampago provoca
el parto, y los ojos de la madre, una cantante rumana famosa que se ausenta definitivamente, desatan un
incendio que devasta las plantaciones de naranjas y la casa que habitan. La familia se redujo entonces a
un padre y una hija; las plantaciones y la casa —luego de sucesivas mudanzas— se condensaron en un
monoambiente ocupado por maceteros con plantas de naranjas frondosas, un arbol-naranjo viejo y seco,

un cajon-invernadero y un sillon desvencijado, relleno con tierra.

Ahora las plantas estan tomadas por una peste llamada “la tristeza de los citricos” y su pérdida es
inminente. El padre intenta evitar que estas se sequen, al tiempo que trata de fortalecer a la hija-planta,
pero sus técnicas fracasan. Benya, el hijo nacido dentro de un arbol que se pasea con un combinado, es
una adyacencia del duo padre-hija que complejiza la vision caleidoscopica sobre el relato de origen y
los vinculos familiares. El padre siente culpa por haber plantado una especie extranjera de naranjos

agrios cuya mala cosecha no puede ser mejorada con nuevos injertos. Se propaga entonces la plaga,
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como el incendio que habia acabado con las plantaciones, como la sospecha de la maldicion que retorna
y se manifiesta ademas en la transformacion de Dacia: la maduracion y los pigmentos verdes de su ojo
izquierdo en el que el padre teme que se presente el ojo de la madre. Entonces, entre la desafortunada
herencia de la madre ausente y la culpa del padre sin futuro, la hija, sin lograr sustraerse del logos
paterno, se quita el ojo maldito asistida por Benya y aplicando las técnicas de injerto de su padre. Asi,
el pasado ocupa el presente por medio del rito y de la narracién de una historia que se repite desde

diferentes puntos de vista.

Dicha historia se refiere, segun la propia autora, al mito del nacimiento de Dionisos y las Furias, y al
mito de Perséfone: “rapto y alteracion de los procesos y ciclos naturales” (Catani, 2007,199). Ya desde
el titulo, y en las didascalias iniciales, se instala la clave poética, fantastica y mitica, y se anuncia que
los encuentros de los tres personajes, hasta la Giltima escena, son fragmentos que podrian suceder en este
orden o en cualquier otro. Asi se lee en las didascalias: “(...) ininterrumpidamente se encuentran y se
pierden. Se encaminan a un nuevo orden que desconocen” (Catani, 2022,170-171). De la misma manera,
las primeras réplicas encuadran la temporalidad ciclica (“hace 35 afios llueve”), marcada especialmente
por un presente-ritual que evoca el pasado con la actualidad de su retorno: “Llego a casa de las
plantaciones...”, expresa el padre (171), y Dacia, como quienes leemos o escuchamos este mantra del

padre, no comprende la historia de su “primer nacimiento”.

Ese extrafiamiento que genera el relato se proyecta sobre las acciones anotadas en las didascalias:
mientras le habla, el padre traslada a la hija como a una de sus plantas y la engancha al tronco de un
arbol seco. Tal tratamiento de los cuerpos y los objetos, que por momentos recuerda al “Teatro de la
muerte” de Tadeusz Kantor, contribuye a generar un efecto de vacilacion y opacidad del sentido a la vez
que expresa la imposibilidad de acceder al pasado desde un discurso racional. Dan un paseo por historias
pasadas que se parecen bastante a los suefios. El padre y la hija juegan a dar un paseo con direccion al
mito de origen de los dos nacimientos de Dacia; a su vez, lo que el padre narra también recupera un
paseo en auto: aqui se articula el efecto denegatorio en el que el relato se actualiza como experiencia,
del mismo modo que se vivifica el suefio dentro del suefio. En ese viaje lingiiistico al pasado en tiempo
presente, la palabra se vuelve entonces performativa: “Vamos en auto. Con tu madre. (...) Camino
despejado. O parece” (172). Este modo paratactico en la sintaxis del texto que o bien elimina todo nexo,
o bien hace que la coordinacion pueda reducir su funciéon a la yuxtaposicion, la acumulacion, la
contigiiidad de segmentos semanticamente incongruentes (palabras privadas de articulos que las definen,
verbos privados de sujetos determinados, frases sin verbos que establezcan una relacion de
organizacion), habla de un curso interrumpido que no se rige por la logica de la continuidad ni la unidad

(Blanchot, 2008, 393). Y es que la gramatica del suefio o del mito no podria nunca ser hipotactica,
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subordinada, segun las ilaciones y relaciones convenidas de la lengua y la cultura. Del mismo modo, las
didascalias que indican acciones concretas, de puesta en escena y en algunas ocasiones enfatizan un

caracter ficcional, son predominantemente paratcticas:

El padre trabaja con las plantas, la hija dentro del cajon-invernadero (171); Benya le acomoda

el vestido, Dacia vuelve a la maceta. Benya se vuelve a colgar el disco, lo besa y se va llorando.

Dacia va a su lugar con la maceta, el ojo late. Movimientos muy lentos. (...) Levanta a Dacia en

brazos de la maceta y la lleva atrds, a las plantas del fondo. (...) Momento de trabajo. Hasta

terminar los injertos (Catani, 2022, 202).
Se observa aqui de qué modo se constituye una poética del movimiento escénico que extrema la parataxis
hasta lo agramatical. Y en ese nexo que falta, en ese hiato, se aloja el acercamiento a lo real. Esta clase
de lenguaje, topico y procedimiento a la vez, resulta especialmente visible, ademas de la parataxis, a
partir de las adjetivaciones insdlitas, los juegos de repeticion de un sonido que suspenden el significado
de una palabra y abren el juego del significante y la diseminacion del sentido. En varias ocasiones, los
mismos personajes reflexionan acerca de la materialidad del lenguaje. Y es preciso sefialar que este
trabajo con la palabra es parte de un principio constructivo de la escritura de Catani, vinculado tanto a
los procesos de dramaturgia como de puesta en escena de sus obras. Acercarse a lo real a través de las
palabras como potencia inoperosa, entonces, puesto que —como afirma la autora— “son todo hasta que

9 ¢

paso a la escena”, “mientras no tengo los cuerpos de los actores, la realidad es la palabra (...) las palabras

como una cosa fisica, cargadas de vitalidad” (2007, 24).

Reconocemos este trabajo con la “palabra-cuerpo” en didascalias que modulan tanto un caracter

ficcional, escénico y denegatorio —que expresa un pensamiento tedérico—, como poético:

Noche de lluvia en la ciudad. Un mono ambiente. Todo cubierto de maceteros con plantas de
naranjas altas y frondosas. Al fondo un drbol- naranjo, viejo y seco.

Del darbol, cuelga un puldver.

En el centro, en medio de las hileras de plantas, sélo un sillén: lo que ha quedado de las
sucesivas mudanzas familiares.

Sobre la pared de atrds, una construccion de madera verde y enrejillada. Unas celdas
romboidales a modo de confesionario. En ese cajon- invernadero, hay mds plantas de naranja

en distintos momentos de proceso, instrumental diverso y un ventilador de aire caliente.

Sobre la derecha, una pared verde de naranjos, y detrds de ella un hombre, (Benya), apoyado
en un combinado.

En el cajén-invernadero estdn Padre y Dacia.

El pasado se repite en una dimension reducida, en una escala infima. Los personajes (Padre-
Dacia-Benya) nunca saldrdn de escena. No hay salida, no hay afuera. (...) Todo parece
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desencadenarse a la tragedia. Sin embargo la lluvia se detiene (como habia sucedido antes) y
acontece un nuevo orden. Una nueva asfixia (170).

Los titulos de las escenas (“EL PASEO-INJERTO”, “LOS JUGOS”), exponen la vulnerabilidad de lo
didascalico en tanto anuncio de una pérdida, pues s6lo seran percibidos por quienes lean el texto
dramatico. Observamos ademas que este “grado cero de la escritura” (Barthes, 2013), donde toda
identidad se diluye y desubjetiva, a veces modula un punto de vista proximo al de los personajes, ya que
naturaliza una situacion, conducta o experiencia como parte del entorno conocido, por ejemplo, la accion
de plantar a una mujer. Se construye alli un mundo posible que no es semejante a un referente en el
mundo familiar: “E! padre la traslada en brazos hasta una de las macetas donde la introduce. La planta.
Pequeria resistencia de Dacia” (Catani, 2022, 174). Esa extrafieza elaborada a partir de la voz
impersonal se materializa cuando aparece el tercer personaje que representa un punto de vista distinto,
en este caso, mas proximo al del lector/espectador, que advierte que Dacia estd dentro de una maceta
(“La ve enterrada en una maceta’) y le pregunta: “; Estas bien?” (174). Se inscribe alli una subjetividad
afin a otro personaje, articulada por esa voz muda, indeterminada, oscilante. Y la relevancia de lo no-
dicho y del movimiento den esta pieza se evidencia incluso en escenas cuya interpretacion se apoya en
la presencia de didascalias: “Benya se sienta en el sillon. El sillon se desarma, cae tierra./ DACIA ;Un
jugo de naranjas? ... En la Glltima mudanza se rompid y papa lo relleno con tierra. Hay que saber sentarse,

si te apoyas...” (175).

En “Fragmentos de una conversacion” entre Catani y Cornago, de 2006 y 2007, la autora comenta que
ya venia trabajando sobre esta preocupacion en el ciclo de Biodrama Los 8 de julio, con Mariano
Pensotti: “Era el afio 2000 y muchos comenzabamos a cuestionarnos de distintas maneras la idea de
representacion teatral”; y en esta misma direccion agrega que “otros lenguajes como el cine o las artes
visuales, ponen de manifiesto la ingenuidad del teatro en su aspecto de reproductor mimético de
realidad” (2007, 14-15). Esta crisis de la representacion (y la apelacion a la apariencia, a la simulacion),
sugiere Catani, también tuvo su propia expresion en los fendmenos politico-ideologicos del pais en esos
tiempos. Ojos... fue estrenada en el ano 2001, en el Teatro del Pueblo, “a metros del obelisco y los
cacerolazos”, expresa la voz de Catani en el audiovisual del capitulo Ojos de ciervo rumanos de su
Proyecto Atlas (de) las obras perdidas’. A su vez, sigue, la obra hablaba, entre otras cosas, de la
reduccion de una familia; relato que establece una relacion muy estrecha con los procesos de

empobrecimiento, ¢ incluso con su propia situacion familiar: el deterioro progresivo del comercio

3 Los capitulos del Proyecto Atlas (de) las obras perdidas se encuentran alojados en el Centro de Arte de la
UNLP: https://www.centrodearte.unlp.edu.ar/fondo-beatriz-catani/
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mayorista, textil, que su padre tuvo que cerrar definitivamente en 2001. Catani reflexiona sobre la puesta
en cuestion acerca de los modos de construir relatos y ponerlos en circulacion, esto es, como en el
discurso politico, “lo real se manipula, lo imaginario se contamina, lo simbolico se usa” (Proyecto Atlas),
y como en las ficciones de esa coyuntura aparece algo de la experiencia del reconocimiento, de la
responsabilidad politica e individual, y de la memoria. Esta preocupacion se poetiza en Ojos de ciervo...
a través de las figuras implicadas en el incendio de las plantaciones y la enfermedad de las plantas (una
madre peligrosa, un padre que fracasa). De manera semejante a la estructura ciclica de los mitos, esas
pautas o motivos no se resuclven, no se clausuran, sino que el sentido permanece indecidible, en un
estado de sospecha e incertidumbre. En esta misma linea puede pensarse la dimension temporal de la
obra, cuya perspectiva de futuro es casi imposible de modular: el futuro, sefiala Catani, “solo podria ser
peor”; y relaciona esta configuracion temporal de la ficcidn con la manera de verse y de vernos en ese
momento de 2001 (2007, 23). Tales formas semanticas y procedimientos estéticos expresan, de alguna
manera, los cambios emergentes y en proceso de su tiempo; eso que Raymond Williams reunio bajo el

concepto de “estructura de sentir”.

Es en este sentido que Catani se pregunta acerca de la “realidad” propia del teatro y de como crear “una
realidad (teatral) que no represente ni reproduzca la vida real” (2007, 199). La directora explica que la
puesta plante6 la introduccion de elementos de naturaleza “real”, por ejemplo, en el injerto en el cuerpo
de la hija, realizado con una naranja debajo de la bombacha de la actriz. El frio de la naranja sobre la
piel, una situacion real en un cuerpo, explica Catani, es una sensacion que seguramente sentia también
el espectador. Respecto de las plantas usadas en la obra, también reales, comenta: “eran mas de veinte
naranjos de bastante altura y un gran arbol seco (una rama de un arbusto que estaba en el patio del Teatro
Princesa de La Plata, lugar donde se ensayb Ojos de ciervo rumanos antes de su estreno en el Teatro del

Pueblo)”.

Esos injertos o fragmentos de real, fragmentos de memoria, ingresan a la escena como parte de una
poética del cuidado: las plantas de naranjas —“que eran verdaderamente pesadas”— debian ser sacadas al
patio del Princesa después de cada ensayo para que no se secaran, explica Catani; o subirlas por un lugar
alfombrado y por escaleras desde un patio interior del Teatro del Pueblo, para cada funcion. Y no se
trata de una cuestion menor, sino que despunta otra arista significativa de sus creaciones relativa a la
posibilidad de problematizar las “condiciones para la produccion de una obra” (Catani en Conde, 2022a),
desde estos lugares poéticos y experimentales respecto de las duraciones, los espacios, los didlogos entre
lo organico y el artificio, la escena y la extraescena. El injerto como procedimiento de construccion
escénica o la creacion de una poética en el “espaciamiento” del injerto, esta “poética del espacio”

(Bachelard) que explora Catani y se expone paradigmaticamente en Ojos... es un modo de inseminar
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clandestinamente el “afuera” con la obra, lo real con la ficcion y la ficcion con lo real —mejor: el resto

de uno en otro—.

Para concluir esta lectura, diremos que lo didascalico en la obra de Catani significa un acercamiento a
lo real o la imposibilidad de representarlo: lo presente en su ausencia, lo aprehensible porque inasible,
apareciendo en tanto desaparecido, incluso esas cosas “no- sidas” —los textos que se escriben antes de
ser representados como potencia de vision y no solamente los que registran procesos de ensayos, o se
publican luego de ser estrenados; el lugar de la suspension de la significacion y sitio de la accion en su

alejamiento; la distorsion o el pasaje de lo “real-aparente” a un registro sensible y propio de lo “real”.
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