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Resumo

Este estudo apresenta uma andlise de alguns poemas de Florbela Espanca que tém como te-
matica o entendimento do Eu. Nao sao raros os poemas em que Florbela Espanca questiona
o ser Eu, independente de todo e qualquer rétulo social e cultural que a poetisa tenha recebi-
do. A representacao do Eu na poesia florbeliana é recoberta por uma aura de complexidade
que nao se deixa entrever. O ser enquanto sujeito, individuo, parece ser o centro das preocu-
pacoes dela nos poemas que se inscrevem nessa tematica. Para se compreender como sujeito,
o eu busca elementos de construcao na histéria, no mundo da imaginacao e da fantasia, no
encontro com o Outro.

Introdugao

Florbela Espanca, poetisa portuguesa, passou pela vida e pela sociedade literaria portuguesa
rapida e velozmente. Apesar de sua passagem transitoria pela vida, Florbela, em seus escritos,
teve a ousadia de mostrar-se como mulher que conclama o direito de sentir e dar prazer (Branco,
2004: 112), embora essa ousadia tenha sido publicamente reconhecida muitos anos depois (Alon-
so, 1997: 33). Em seus versos, Florbela deu varias imagens de si, por vezes diametralmente opos-
tas. Subjacente a todas as imagens esta o problema da identidade feminina. (Alonso 1997: 199)
A cada poema escrito e a cada livro finalizado um pouco mais de Florbela se revelava ao mundo.
Embora existam muitos estudos que procuram dar conta de sua biografia, uma questao, ainda,
fica sem resposta: quem ¢ Florbela pelas suas proprias palavras, e a essa questao, possivelmente,
seus escritos podem responder. O objetivo deste artigo € tracar, mesmo que minimamente, um
perfil da poetisa.

O foco da analise € buscar nos poemas elementos que revelem, ou mesmo desvelem seus sen-
timentos mais profundos com relacao a ser uma mulher que viveu numa sociedade repressora,
teve coragem de romper com os padroes dominantes para a €poca e ousou erotizar a linguagem
sem medo de ser chamada de obscena.

No livro Charneca em Flor, assim como no Livro de Mdgoas e no Livro de Soror Saudade, nao sao
raros os poemas em que Florbela questiona o ser Eu, independente de todo e qualquer rétulo
social e cultural que, porventura, tenha recebido. A constituicao do Eu, do sujeito, parece ter sido
o centro das preocupacoes dela nos poemas que se inscrevem nessa tematica. A seguir apresento
a analise de dois poemas que possuem o mesmo titulo —“Eu”- mas que foram escritos e publi-
cados em épocas diferentes. O primeiro esta no livro “Charneca em flor”, publicado em 1931 e
o segundo esta no livro de Magoas de 1919. Sao poemas que abordam o tema da construcao da
subjetividade.

0 outro como espelhamento do Eu
No primeiro poema, o processo do autoconhecimento € dificultado a medida que haja obs-

taculos nao solucionaveis que a prépria razao humana desconheca. Para esse processo se realizar
vale buscar caminhos os mais variados possiveis. Entretanto, corre-se o risco de nenhum deles
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oferecer uma resposta satisfatoéria que defina com certa objetividade a célebre pergunta: “Quem
sou eu”. Disso resulta uma autodefinicao da identidade que oscila entre a materialidade e a
espiritualidade, compondo assim uma identidade indefinida. Em um dos poemas com o titulo
“Eu”, analisado a seguir, o ato de conhecer-se nao oferece grande dificuldade quando passado e
presente se distinguem um do outro. No passado ha uma quase certeza de dominio do Eu e no
presente essa certeza parece se extinguir. Para conhecer o Eu do presente é preciso se reconhe-
cer no Outro. Este ultimo deve servir como espelho do Eu. Nesse caso, encontrar a pessoa amada
¢ um caminho para o autoconhecimento.

Até agora eu nao me conhecia,
Julgava que era Eu e eu nao era
Aquela que em meus versos descrevera
Tao clara como a fonte e como o dia.

Mas que eu nao era Eu nao o sabia

E, mesmo que o soubesse, o nao dissera...
Olhos fitos em rutila quimera

Andava atras de mim... E nao me via!

Andava a procurar-me — pobre louca! —
E achei o meu olhar no teu olhar
E a minha boca sobre tua bocal!

E esta ansia de viver, que nada acalma,
E a chama da tua alma a esbrasear
As apagadas cinzas da minha alma! (Espanca 1996: 215)

Ha, no poema, dois eus, colocados em dois planos distintos: do passado —eu— e do presente —
EU. A expressao “até agora” tem a funcao de fronteira divisoria que os separa. No passado, a com-
paracao —“tao clara como a fonte e como o dia’- revela um provavel dominio do Eu. Observa-se
uma certa ilusao de que nada existia que pudesse ensombrar esse eu tao claro que se deixava ver
com nitidez. Essa transparéncia esta, também, na composicao sonora da primeira estrofe quando o
eu lirico se reporta ao passado. Vé-se pelas vogais abertas, pela incidéncia das consoantes — liquida
e vibrante —, além de conferirem um abrandamento das nasais e sibilantes que aparecem na estro-
fe, proporcionam uma fluidez, um deslizamento, uma compreensao clara desse eu do passado.

Nas estrofes posteriores, a freqiiéncia dessas vogais e consoantes diminui gradativamente dan-
do lugar a um fechamento proporcionado pela aparecimento das vogais nasais e da sibilante. O
aspecto sonoro, incluindo o esquema rimico e a repeticao sonora de vogais e consoantes das duas
primeiras estrofes, juntamente com os verbos flexionados no passado, suscitam a ideia de que, se
o eu € tao claro, transparente, pode ser o eu da exterioridade e que o eu lirico pensava ser de seu
dominio. Num primeiro momento pensava-se existir um Eu constituido, que poderia dar uma
certa consciéncia de identidade, de ser sujeito que ocupa um espaco social e tem dominio sobre
si: “julgava que era Eu e eu nao era”, entretanto tudo isso se dissolve. Ha, entao, a desconstituicao
do eu do passado. Quando se percebe que existe um eu desconstituido, desconstruido, o resultado
disso € o aparecimento de um Eu em busca de caminhos para se reconhecer como tal.

No poema, a procura desse Eu desconhecido, passa pelo encontro com o Outro através das
metonimias — teu olhar — tua boca, como forma de preenchimento do vazio ocasionado pelo au-
todesconhecimento que leva a uma sensacao de auséncia, ou ainda, de falta: “E achei o meu olhar
no teu olhar, / E a minha boca sobre tua boca!”. A imagem refletida no olhar do Outro sugere,
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alem de um encontro amoroso, o despertar de um Eu narcisista'. (Régio 1982: 11-12) O reflexo da
propria imagem no outro pode ser uma forma do Eu revelar-se ou mesmo se conhecer. O processo
de conhecer-se passa, entao, pelo encontro do “meu olhar” refletido no olhar do Outro, uma vez
que o conhecimento do mundo se da, na maioria das vezes, através das imagens captadas pelo ol-
har. Nao se tem aqui uma busca desesperada pelo Outro, ou alguém a quem se possa amar. Tem-se
uma necessidade urgente de encontrar-se com a intencao de se conhecer, mesmo que seja através
do Outro. No processo de autoconhecer-se € facultado utilizar outros sentidos que nao s6 da visao:
“E a minha boca sobre a tua boca”. O contato intimo entre o Eu e o Outro deste verso pode ser
entendido como o despertar do desejo que €, de certa forma, descobrir-se como sujeito, € encontrar
o Eu: “Andava a procurar-me —pobre louca— / E achei o meu olhar no teu olhar” pode representar
o despertar do erotismo que se constituiria em uma forma de conhecer o Eu para recuperar o seu
dominio. O Outro tem o potencial de levar o Eu a descobrir-se e a conhecer-se.

O conhecimento pretendido nao é apenas do corpo, mas o conhecimento pleno de alma
e corpo. O eu reduzido a “apagadas cinzas da minha alma” recupera-se no verso “na chama da
tua alma a esbrasear” e transforma-se em Eu. A alma do Outro tem o poder da Fénix, pois faz
renascer o que ja estava aniquilado: a vida renasce das cinzas. O poder criador ou recriador
da metafora — “chama da tua alma a esbrasear”, reconstroi um novo Eu submerso na metafora
— “as apagadas cinzas da minha alma”. O verso “Esta ansia de viver, que nada acalma” sugere a
insaciabilidade ja detectada por José Régio. O autor reconhece, no decorrer da obra poética de
Florbela, uma inquietacao, uma insatisfacao se manifestar como irremediaveis. A isso ele chama
de insaciabilidade. Segundo suas palavras:

A principio, ou de longe em longe através de toda a sua obra, decerto ainda alvorecem os sonhos
e as expectativas, ou chispam as rubras horas de sensualidade feliz, ou resplandecem momentos oasis
de orgulhosa plenitude. Muito poderosos (ou muito violentos) sao os instintos pagaos de Florbela.
Ainda bem que se nao temeu ela de os cantar em versos de admiravel beleza! No fim e ao cabo, po-
rém, todos esses impetos e satisfacoes nao duram senao o instante que lhes coube. O que lhe a ela
cabe, como coisa propria sua, € a insatisfacao; a sua insaciabilidade; a ansiedade (Régio, 1982: 19).

Lucia Castello Branco (2004) identifica uma impossibilidade de consumacao do desejo de
completude na poética de Florbela que sera marcada pela busca insaciavel de algo, além do
momento fugaz do gozo eroético. (Branco, 2004: 101 A insaciabilidade e a ansiedade de viver, de
certa forma, sao estimuladas pela “chama da tua alma”. Neste verso, a alma do Outro ¢é a forc¢a
incandescente da alma do Eu, € a vida que se renova, que nasce das cinzas. O estabelecimento
do Eu enquanto sujeito tem como condi¢ao o encontro com o Outro. Este seria, assim, o prolon-
gamento do Eu e isso pode resultar no apagamento de fronteiras que definem o Eu e o Outro.

Ainvisibilidade do “Eu”

A analise do poema “Eu”, do “Livro de Magoas”, mostra que o ato de conhecer-se nao sofre nen-
hum impedimento por quaisquer obstaculos, ou seja, o eu lirico nao tem duvida alguma de quem ele é.
Em outros poemas florbelianos, o processo do autoconhecimento sofre oscilacoes entre o fechamento e
aabertura, entre a duvida e a certeza, entre o Eu do passado e o Eu do presente. Ora os elementos nega-
tivos predominam nos poemas, ora se suavizam com a presenca de metaforas, e a inconstancia sonora.
No poema analisado a seguir a negacao € o que predomina na constituicao do sujeito.

1 José Régio identifica um misto de capricho literdrio e intuicao profunda que de certo modo aponta o narcisismo na obra de Florbela. Sequndo o autor, em Vérios passos ou aspectos
de sua obra se afirma esse narcisismo. O autor ndo se sabe dizer se o narcisismo, que pode andar aliado ao donjuanismo,é uma tendéncia caracterizadamente feminina. Ele suspeita
que antes caracterize uma espécie de hermafroditismo psicoldgico — e assim se explicaria 0 ndo ser muito raro entre artistas. Narcisismo, donjuanismo, hermafroditismo psicolégico
sdo termos pesados demais para se denunciar através deles certas inclinacdes da poesia de Florbela. No narcisismo de Florbela hd uma elegancia que impressiona pela feminilidade,
as vezes, ela se ndo encanta consigo mesma sendo para atrair o amado; ou como para valorizar aos olhos dele a dadiva de si. Nesse poema analisado de Florbela Espanca o narcisismo
estd no fato de o eu lirico buscar no olhar do outro uma forma de se conhecer. 0 olhar do outro é 0 espelho em que se revela o Eu que ela busca encontrar. (1982: 11-12)
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Eu sou a que no mundo anda perdida,
Eu sou a que na vida nao tem norte,
Sou a irma do Sonho, e desta sorte
Sou a crucificada... a dolorida...

Sombra de névoa ténue esvaecida,

E que o destino amargo, triste e forte,
Impele brutalmente para a morte!

Alma de luto sempre incompreendidal...

Sou aquela que passa e ninguém veé...
Sou a que chamam triste sem o ser...
Sou a que chora sem saber por qué...

Sou talvez a visao que Alguém sonhou,
Alguém que veio ao mundo pra me ver,
E que nunca na vida me encontrou! (Espanca, 1996: 133)

A forte presenca do Eu, um Eu categorico, que sabe quem é, sem conjeturas, e a incidéncia
de termos significativamente negativos, sao as principais peculiaridades deste poema. Com esses
elementos marcantes o eu lirico busca tra¢car um retrato negativo de si mesma.

A descricao que o eu lirico promove de si tem inicio no primeiro verso da primeira estrofe.
Para essa tarefa, utiliza-se da construcao anafdrica no primeiro quarteto e no primeiro terceto,
com a repeticao quase monoétona dos versos com alguma variacao no complemento da frase: “Eu
sou a que no mundo anda perdida / Eu sou a que na vida nao tem norte”. Nos versos seguintes
dessa mesma estrofe e nos da terceira, o sujeito —Eu- torna-se eliptico, ocultando-se no verbo em
primeira pessoa, mas nem por isso deixa de mostrar-se pela flexao verbal. A composi¢cao formal
do poema como um todo € fator determinante para se instalar e comprovar as caracteristicas des-
critivas que o eu lirico se autodesigna. Na segunda estrofe, o aspecto sonoro das palavras que a
compoe, —sibilantes, oclusivas surdas e sonoras, nasais, e a presenca da vogal aguda /i/ —“Sombra
de névoa ténue e esvaecida / E que o destino amargo triste e forte,”— reforcam a idéia negativa
que vai delinear um perfil etéreo, imaterial, incorpéreo do eu lirico. Entretanto, esse perfil esta
subjugado a forca do destino que nao € nada amigavel, pelo contrario, a crueldade, a brutalidade
sao as principais caracteristicas dessa forca, pois a impelem para a morte. A idéia de imaterialida-
de e de negatividade, ou mesmo, de isolamento, ¢ ainda reforcada pelas metaforas do primeiro
e terceiro versos —“Sombra de névoa ténue e esvaecida” “Alma de luto sempre incompreendida”.
O eu lirico vé-se, entao, como um ser cuja caracteristica € a fragilidade, pois além de ser sombra
€ também névoa ainda ténue, e sente-se isolada do mundo em sua volta por saber-se incompreen-
dida além do que, € uma alma, ou seja, destituida da materialidade do corpo.

Ao mostrar-se de forma bastante explicita, o eu lirico revela seus sentimentos mais intimos: o
aspecto doloroso de sua vida, o nao ter rumo, a sua vulnerabilidade. Na terceira estrofe, percebe-
se nos paradoxos uma exposicao de sua invisibilidade e de sua incapacidade de identificar, como
também de demonstrar seus sentimentos e o sentir-se incompreendida.

Desde o inicio, a0 mesmo tempo em que traca o seu perfil, o eu lirico vé-se como alguém in-
significante, deslocada no mundo, sem espaco e sem direcao. A metafora “sou a irma do Sonho”,
sugere uma proximidade com o que nao € real —o sonho— e isto confere ao Eu uma disposicao ao
etéreo, a imaginacao, a fantasia que, por sua vez, apresenta como resultado a dor, o sofrimento,
por isso “sou a crucificada... a dolorida...”. O parentesco préoximo com o Sonho ¢é relevante uma
vez que a palavra estd escrita em letra maidscula, revelando uma heranca do Simbolismo. No
mundo real o eu lirico vé-se sem direcao, sem espaco, sente-se deslocada. LLogo, buscar o mundo
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da imaginacao, da fantasia, do sonho pode ser uma saida para resolver seu problema de deslo-
camento, de desnorteamento. Mas o mundo em que ela vive € real e, como tal, causa-lhe dor e
sofrimento. A atitude niilista diante da vida, diante do mundo real, a presenca da morte como
unico fim plausivel para seu destino podem ser de influéncia simbolista. Nao raro o artista sim-
bolista expressa através da poesia sua atitude perante a vida, para ele nao ha dor maior do que
viver. A preocupacao com o mistério da vida, a inutilidade do livre arbitrio, a iminéncia da morte
na existéncia diaria do homem, o abismo de nossas incompreensoes sao atitudes encontradas nos
simbolistas e podem ser detectadas neste poema analisado. (Balabakian, 2000: 91)

A invisibilidade a que se propos desde o inicio do poema € reforcada na ultima estrofe quando
o eu lirico diz ser a visao que Alguém sonhou. O aparecimento de “Alguém” propicia a transfor-
macao do que é invisivel, incorpéreo, em um ser de carne e osso, que fosse importante e significati-
vo para alguém. O desfecho fatal da oportunidade que se vislumbra nessa estrofe ocorre no ultimo
verso “E que nunca na vida me encontrou”. Por conseguinte nao ha a menor chance de transformar
o que € invisivel, imaterial em corpo material que pode significar algo para alguém.

Autodefinir-se objetivamente torna-se uma tarefa ardua, complexa e quase impossivel quan-
do nos deparamos com a complexidade da composicao do Eu. Como resultado tem-se a ambigui-
dade, a oscilacao e a indefinicao no perfil do sujeito.

Consideracoes finais

Nos poemas analisados neste artigo, a representacao do eu € recoberta por uma aura de
complexidade que nao se deixa entrever. Definir o eu fica mais facil se houver uma tentativa
de buscar elementos para tal empresa na reconstrucao do passado. Nele, ha uma visibilidade,
fomentada pela harmonia, pela tranquilidade, e pela paz. Enquanto que o presente e o futuro
revelam-se misteriosos, inquietos, nebulosos dificultando uma definicao objetiva do Eu. Para
responder a pergunta “Quem sou eu?” o eu lirico busca diferentes caminhos. Na tentativa de
cumprir com essa empreitada torna-se valido, entao, um passeio pela historia, pelo mundo da
imaginacao e fantasia, promover o encontro com o Outro.
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