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Resumo

A historia imprime seus vestigios nas coisas, e através dos vestigios, dos rastros, a arte capta
uma origem vacilante, composta nao apenas de histéria, mas também de toda lamentacao
dos esquecidos por ela. Esse trabalho propoe uma relacao entre dois textos que tratam dessa
incisao na histéria: o conto “Meu Tio O lauareté” de Joao Guimaraes Rosa (1968) e o livro
sobre o mito tupinamba “Meuw Destino é Ser On¢a” de Alberto Mussa (2009). A literatura que
abre-se a esses esquecidos faz mais que oferecer sua vida e suas historias, ela oferece seus ol-
hos para que vejamos o mundo la fora com a alma daqui de dentro: como um animal. Esse é
o destino da literatura: virar onca para poder farejar vestigios e revelar sobrevivéncias.

A gente escreve o que ouve — nunca o que houve.
Oswald de Andrade

“Onca, jaguar, cangussu, pintada, pinima, pinima malha-larga, jaguareté, jaguareté-pixuna,
pixuna, macaroca, suassurana e tigre” (Galvao, 1978: 20) sao certamente referéncias-chave nes-
te texto ao se tratar de um mesmo animal, mas que pode ser citado de intimeras formas. Ela
serd representante de um momento na literatura onde a relacao animal e humano toma outras
direcoes. Esse momento exalta os valores dos que estao esquecidos em algum lugar do passado
e sao retomados, alheios a historia cronoldgica, a qual devera ser despedacada por estes perso-
nagens e interrompida para que outras histoérias aparecam, recordando o que diz Jeanne-Marie
Gagnebin, “a historia que se lembra do passado também € sempre escrita no presente e para o
presente” (Gagnebin, 2004: 97).

Como exemplos desses rasgos na historia sao utilizados dois textos: Meu Tio O lauareté, que
compoe o livro Estas historias (1968) de Joao Guimaraes Rosa, e o livro sobre o mito tupinamba
Meu Destino E Ser Onga (2009), de Alberto Mussa. Este texto propée ver as duas produgdes como
o bote da onca, ou seja, que produzem “saltos e recortes inovadores que estilhacam a cronologia
tranquila da historia oficial” (Gagnebin, 2004: 10), possibilitando que os murmiirios dos domi-
nados pela historia se transformem em voz. E nesse caso, essa voz sera em grunhidos, rugidos e
em tupi.

O personagem do conto Meu Tio O lauareté ¢ um homem que vira onca ao longo da historia,
vai se transformando a medida que vai conversando, e consequentemente, seu texto também vai
se oncisando, com interjeicdes em tupi e grunhidos de animal. E um abandonado, um mestico de
branco com india que foi deixado 1a para “desoncar” o lugar, mas aos poucos ele foi se identifi-
cando com as oncas e passou a nao cac¢a-las mais, até se ver como uma. A metamorfose € visivel na
mudanca progressiva de seu jeito de falar, cada vez com mais palavras e expressoes tupi-guarani,
como se da “roupa branca e civilizada” materna, Macuncoézo fosse se despindo.

De noite eu fiquei mexendo, sei nada nao, mexendo por mexer, dormir nao podia, nao; que
comeca, que nao acaba, sabia nao, como ¢ que €, nao. Fiquei com a vontade... Vontade doida
de virar onga, eu, eu, onca grande. Sair de onca, no escurinho da madrugada... Tava urrando
calado dentro de em mim... Eu tava com as unhas...Tinha soroca sem dono, de jaguareté-pinima
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que matei; sai pra ld. Cheiro dela inda tava forte. Deitei no chao... (...) Ai eu tinha uma caimbra
no corpo todo, sacudindo; dei acesso. Quando melhorei, tava de pé e mao no chao, danado pra
querer caminhar. 0) sossego bom! Eu tava ali, dono de tudo, sozinho alegre, bom mesmo, todo
o mundo carecia de mim... Eu tinha medo de nada! Nessa hora eu sabia o que cada um tava
pensando. (Rosa, 2001: 223)

E um texto que altera o foco do pensamento ocidental, no qual predomina a visio do domi-
nante, do mais forte, do civilizado. Nesse momento, o mestico estava praticamente tomado pela
energia animal; pode-se dizer que ele estava dando o salto em direcao ao homem quando este o
atirou. Macuncozo mostra ao leitor o que pensa e como pensa (poderiamos arriscar uma parcela
de poder investida no indio), mas foi o homem branco que o calou, impedindo que a historia
continuasse.

Meu Tio O lauarete ¢ um rasgo na historia latino-americana feito pela prépria onca, que rom-
pe a historia linear para que desse entre-lugar saia Macuncézo — um hibrido, mestico, branco-in-
digena, homem-onca. Entre-lugar, que Silviano Santiago refere-se como “o entre como lugar da
desconstrucao da identidade do conceito e do conceito de identidade” (Santiago, 2006: 37-38). O
conceito de identidade que esse personagem, como tantos outros o fazem, desconstroi, € o perfil
puro e branco, instituido como modelo pelos primeiros viajantes europeus. Uma tentativa, ou
quase um manifesto, de desmanchar um conceito de identidade unico e mostrar as identidades
que estao apagadas, ou simplesmente acobertadas pelo ocidente. A partir dessa quebra de identi-
dade, ou perda, é que emergem os que nao tém voz. Assim, segundo Silviano Santiago, € possivel
pensar uma nova sociedade, “a dos mesticos, cuja principal caracteristica € o fato de que a nocao
de unidade sofre reviravolta” (Santiago, 1978: 17). A desconstrucao da identidade do conceito foi
formando um ser hibrido, uma “espécie de infiltracao progressiva efetuada pelo pensamento
selvagem” que para Santiago significa a “abertura do tnico caminho possivel que poderia levar a
descolonizacao” (Santiago, 1978: 17).

Ora, se o mestico € um ser hibrido, o seu texto também o €, visto a mudanca pela qual ambos
vao passando. Sobre esse status de hibrido na escrita, Robert J. C. Young cita Bakhtin, afirmando
que hibridacao “E uma mistura de duas linguas sociais dentro dos limites de um tinico enun-
ciado, um encontro, no interior da arena de um enunciado, de duas consciéncias linguisticas
diferentes, separadas uma da outra por uma época, pela diferenciacao social ou por algum outro
fator” (Bakhtin apud Young, 2005: 25). O hibridismo da literatura e das artes em geral permite
essa abertura, essa incisao para pro-mover seres como, por exemplo, a onca, o mestico, o indio.

Assim como o indio, a onc¢a do conto de Rosa é uma sobrevivente. O texto abre espaco para
que ela “fale” e nao apenas para que “seja falada”, invertendo uma tradicao de submissao do
animal no pensamento ocidental. Derrida comenta sobre seu interesse em “animalizar” os textos
e os pensamentos definindo como “projeto louco de constituir tudo o que se pensa ou escreve
em zoosfera, o sonho de uma hospitalidade absoluta ou de uma apropriacao infinita” (Derrida,
2002: 69).

A literatura e as artes em geral tém o carater de oferecer hospitalidade ao mais fraco, ao
animal. O mestico do conto de Rosa ¢ um dos exemplos desses animots derridianos. A arte € o
lugar desse conhecimento menos objetivo e mais intencional da cosmologia amerindia. O antro-
pologo Eduardo Viveiros de Castro, em seu livro A Inconstancia da alma selvagem —e outros ensaios
de antropologia (2002), afirma que esse ideal de subjetividade, o olhar que o indigena tem sobre a
natureza, sobre os animais, sO existe na arte:

Aquele ideal de subjetividade que penso ser constitutivo do xamanismo como epistemologia indi-
gena, encontra-se em nossa civilizacao confinado aquilo que Lévi-Strauss chamava de parque
natural ou reserva ecologica no interior do pensamento domesticado: a arte. O pensamento
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selvagem foi confinado oficialmente ao dominio da arte; fora dali, ele seria clandestino ou “al-
ternativo”. (Viveiros de Castro, 2002: 488)

O perspectivismo indigena € retratado por Viveiros de Castro como “um processo de por-se
no lugar do outro” (Viveiros de Castro, 2002: 480). E uma acio de saber como os outros se véem
e véem os outros, e até mesmo de questionar a concepc¢ao de humano e animal e suas implica¢oes
no ambiente, “pois uma das teses do perspectivismo é que os animais nao nos véem como hu-
manos, mas sim como animais (por outro lado, eles nao se véem como animais, mas como nos
vemos, isto é, como humanos)” (Viveiros de Castro, 2002: 483). Dessa relacao humano-animal,
Viveiros de Castro define as narrativas miticas e nelas abriga o perspectivismo amerindio e toda
a cosmologia.

As narrativas miticas sao povoadas de seres cuja forma, nome e comportamento misturam inex-
tricavelmente atributos humanos e nao-humanos, em um contexto comum de intercomuni-
cabilidade idéntico ao que define o mundo intra-humano atual. O perspectivismo amerindio
conhece entao no mito um lugar, geométrico por assim dizer, onde a diferenca entre os pontos
de vista é¢ ao mesmo tempo anulada e exacerbada. Nesse discurso absoluto, cada espécie de ser
aparece aos outros seres como aparece para si mesma —como humana—, e entretanto age como
se ja manifestando sua natureza distintiva e definitiva de animal, planta ou espirito. (Viveiros
de Castro, 2002: 354)

O sobrinho-do-iauareté é o retrato da indecibilidade entre humano e nao-humano que ha
no mito. A literatura se apresenta, assim, como um gesto de indecidibilidade, pois esta nao evolui
linearmente: se bifurcam os caminhos e voltam a encontrar-se no tempo, ou nos varios tempos
presentes num mesmo tempo. E essa indecibilidade tem lugar onde é possivel parodiar suas for-
mas sagradas e ultrapassar fronteiras temporais: na arte.

Ao cruzar essas fronteiras temporais passamos, segundo Derrida, do homem ao animal; “ao
animal em si, ao animal em mim e ao animal em falta de si-mesmo” (Derrida, 2002: 15). Em
outras palavras, ser-depois € ser animal, € passar os limites da distincao, € ver que o homem ¢é um
animal incompleto, vazio, e que a natureza teria o oficio de disciplina-lo.

A histéria do iauareté é narrada da 6tica do dominado. O leitor vé sob o ponto de vista do
animal, do indio, do selvagem. A narrativa consiste em uma conversa entre o mestico e outro
personagem, que pode ser um cacador, que s6 esta ouvindo. Apenas a fala do mestico € retratada
na historia, e as possiveis perguntas feitas pelo homem podem ser previstas pela repeticao do
onceiro. David Lopes da Silva comenta sobre essa revolta do indio-onca:

Ao literalmente “virar onca”, o indio de Guimaraes Rosa, entao, volta-se contra o senhor civi-
lizado (que é o seu leitor), como uma espécie de retorno do reprimido, que sao os instintos e
pulsoes domesticados, o fundo selvagem civilizado. Essa re-volta da onca no texto radicaliza
também uma tendéncia a humanizar o animal que € recorrente na literatura brasileira, dada a
dificuldade em enxergar o animal-em-si, o animal propriamente dito, o devir-animal, devido a
repressao secular exercida sobre ele, como nos exemplos de José de Alencar e Mario de Andra-
de. (Silva, 2006: 78)

O devir-onca, devir-indio transita sem limites em Rosa. Um ser que esta em vias de transfor-
mar-se, podendo ser visto como animal-em-si, em sua esséncia. Apresentando o conceito de devir,
Zourabichvili (2004) cita Deleuze, em O Vocabulario de Deleuze:

Devir é jamais imitar, nem fazer como, nem ajustar-se a um modelo, seja ele de justica ou de ver-

dade. Nao ha um termo de onde se parte, nem um ao qual se chega ou se deve chegar. Tampouco
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dois termos que se trocam. A questao “o que vocé estd se tornando?” é particularmente estapida.
Pois a medida que alguém se torna, o que ele se torna muda tanto quanto ele préprio. Os devires
nao sao fendmenos de imitacao, nem de assimilacao, mas de dupla captura, de evolucao nao para-
lela, nupcias entre dois reinos. (Zourabichvili, 2004: 10)

Deleuze e Guattari, ainda tangendo a questao do devir, afirmam que “Devir €, a partir das
formas que se tem, do sujeito que se €, dos 6rgaos que se possui ou das funcoes que se preenche,
extrair particulas, entre as quais instauramos relacoes de movimento e repouso, de velocidade
e lentidao, as mais proximas daquilo que estamos em vias de nos tornarmos, e através das quais
nos tornamos” (Deleuze e Guattari, 1997: 64).

O sobrinho-do-lauareté se transformou em onca, ou estava em vias de, na presenca de um
branco em sua tenda, enquanto esperava que ele dormisse para poder mata-lo e comé-lo. Para
alguns deles (os indios), a morte € apenas um episodio prévio de ressurrei¢cao, pois incorporam
o outro através do canibalismo, ganhando o nome dos inimigos que por eles sao mortos e assim
garantindo seu destino a terra-sem-mal ap6s a morte. Assim retratou Alberto Mussa em seu livro
Meu Destino E Ser Onga. Mussa, como Rosa, retrata o amerindio como protagonista de seu tempo,
fazendo-o sujeito de uma época que foi coberta por panos refinados (e europeus). Ambos os
livros sao unhas que rasgam esse pano e promovem um novo desenho. O indio vem para o pre-
sente para mostrar o que poderia ter sido a literatura selvagem. Mussa revive o que nao ocorreu,
mas poderia ter ocorrido e ele apresenta as varias possibilidades de acontecimentos: “o texto tupi
nao existiu, mas poderia ter existido” (Mussa, 2009: 27).

O texto resgata o sentido do mito indigena apontado contra a posicao de traducao, mas sim
de tradutibilidade. “Senti, assim, um impulso irresistivel de incorporar a epopéia tupinamba a
nossa cultura literaria. Para tanto, era insuficiente traduzir a prosa confusa de Thevet e recom-
por a ordem interna dos episodios: faltava essencialmente devolver a narrativa sua literariedade”
(Mussa, 2009: 26), diz Mussa. Ele resgata o valor de poténcia e utiliza a instituicao, o literario;
servindo-se da significacao e nao do sentido. A tradutibilidade é um indicio poderoso pautado
na auséncia de equivaléncia, onde reforca o conceito de abismo da contingéncia entre palavras e
coisas, resultando numa impossibilidade de fundacao. A narrativa de Mussa € uma intervencao
pos-fundacionista, que eleva as constelacoes de pensamentos que atravessam a literatura. O que
retorna com Meu Destino é Ser Onga nao € a génese, a historia, a forma, o contetido. O importante
€ reconhecer o gesto, o movimento.

A narrativa mitica de Alberto Mussa, que ele define como “o maximo de contetido com um
minimo de expressao”, restaura o mito tupinamba a partir de textos de viajantes que ca estive-
ram, especialmente os rituais de canibalismo. O livro “é uma exaltacao aos valores canibais”
onde o objetivo maior se resume em quatro acoes: “matar, comer, ser morto e vingado”, mas o
objetivo do ritual canibal nao é s6 baseado na vinganca entre parentes de grupos inimigos, a
finalidade que Mussa considera superior a vinganca € a “de eliminar do mundo o conceito de
mal”. Nesse processo de acabar com o Mal do mundo “eu” preciso do Outro para atingir a pleni-
tude benevolente. A partir da incorporacao do Outro na pratica canibal, os indios restabeleciam
o Bem entre o grupo. “No jogo canibal, cada grupo depende totalmente de seus inimigos, para
atingir, depois da morte, a vida eterna de prazer e alegria. O mal, assim, € indispensavel para a
obtencao do bem; o mal, portanto, é o préprio bem” (Mussa, 2009: 73).

A literariedade do livro Meu Destino E Ser On¢a mostra que mito, historia, ficcao, teoria, antro-
pologia, caminham num mesmo limiar, sem dispersoes, elas se complementam formando uma
malha de significacoes onde o movimento dessa malha € que decide a textura que sera tecida.
Esse movimento € a literatura, multiplicando sentidos. Nela ha um efeito de estranhamento do
discurso. A poesia trabalha no mitus e nao na transparéncia da razao (logos). Ela é ao mesmo
tempo arte e pensamento. “Um mito € necessariamente uma peca estética, cheia de metaforas e
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de processos narrativos que visam entreter e provocar emocoes. Ao mesmo tempo — e também
necessariamente — € um discurso teorico, que explica ou defende uma certa tese sobre o homem
ou a natureza” (Mussa, 2009: 71), escreve Mussa.

O conhecimento, a historia, estao sob a mascara do mito, interpostos e ficcionalizados pela
literatura. A relacao que as obras literdrias mantém com a histéria tem tomado um novo interesse
por parte da literatura atual. Linda Hutcheon chama essas obras literarias de “metaficcoes histo-
riograficas”. Historiograficas, pois retomam um certo periodo, metafic¢coes por ficcionalizar esse
momento interpondo varias histérias e misturando-as; apontando o carater ficcional da histoéria.
O resultado é, como ja mencionado, um produto hibrido, que ja nao predomina um ou outro
elemento, é uma confluéncia de caminhos, possibilidades de escolher. Ora, a arte nao se define
pela equivaléncia monumental, mas pela metamorfose. E transformar exige uma incisao, um
corte na linha evolutiva, para que assim se torne possivel a escritura bem ao gosto da literatura
contemporanea, numa relacao, segundo Hutcheon, “que €, ao mesmo tempo, intensamente auto-
reflexiva e parédica, e mesmo assim procura firmar-se naquilo que constitui um entrave para
a reflexividade e a parédia: o mundo histérico” (Hutcheon, 1991: 12). A historia imprime seus
vestigios nas coisas, da mesma forma que a onca sabe que onde ha vestigios ha possibilidades.
Através dos vestigios, dos rastros, a arte capta uma origem vacilante, composta nao apenas de
histéria, mas também de toda lamentacao dos esquecidos por ela. Assim, fundem-se o arcaico e
o contemporaneo, num eterno retorno. Dessa forma evita-se a perda do mito, pois se este esta
constantemente sendo revisitado, ele se mantém na sobrevivéncia, na catastrofe.

A poesia € o espaco onde esse discurso animal tem lugar, ela permite que o leitor olhe do
ponto de vista do animal, para causar duvida, crise, e re-ver sempre. Como jd dito, o lugar é sem-
pre o entre, e nunca € o todo, pois a poesia é a soma das partes mais a relacao que é determinada
entre elas: € um devir-lugar. Derrida deu a palavra ao ouri¢o para se determinar a poesia:

Ele se cega. Enrolado em bola, ericado de espinhos, vulneravel e perigoso, calculador e
inadaptado (porque se poe em bola, sentindo o perigo sobre a auto-estrada, ele se expoe ao aci-
dente). Nenhum poema sem acidente, nenhum poema que nao se abra como um ferimento, mas
que nao seja também feridor. Chamards poema uma encantacao silenciosa, o ferimento afono
que de ti desejo aprender de cor. Ele tem pois lugar, no essencial, sem que se tenha a fazé-lo: ele
se deixa fazer, sem atividade, sem trabalho, no mais sébrio pathos, estranho a toda producao,
sobretudo a criacao. (Derrida, acesso em: agosto de 2009)

Assim como o poema que se abre como ferimento, o conto de Rosa e o mito de Mussa rasgam
a historia para revelar que ha sim algo sob os relatos dos viajantes europeus: ha vozes selvagens
que se calam frente a escrita refinada. Essas vozes foram abandonadas outrora e sao retomadas
para recompor uma cosmogonia que compreende hibridismo, alteridade, ficcao e historia. A li-
teratura que abre-se a esses esquecidos faz mais que oferecer sua vida e suas historias, ela oferece
seus olhos para que vejamos o mundo la fora com a alma daqui de dentro: como um animal. E
ourico também é o mestico-indio, dono de uma lingua desviada que se torna onca junto com
ele:

Ei, ei, que é que mecé ta fazendo?

Desvira esse revolver! Mecé brinca nao, vira o revélver pra outra banda... Mexo ndo, tou quieto,
quieto... Oi: cé quer me matar, ui? (...) Veio me prender? Oi, tou pondo a mio no chio é por
nada, nio, é i-toa... Oi o frio (...) Oi a onca! (...) Eu = Macuncozo... Faz isso nao, faz nao... Nh-
enhenhém... Heeé!... Hé... Aar-rra... Aaah... Cé me arrh6ou... Remuaci... Réiucaanacé... Araaa...
Uhm... Ui... Ui... Uh... uh... éeéé... éé... é... é... (Rosa, 2001: 235).
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Os indios tupinamba viram onca para que suas raizes se tornem menos brancas e mais selva-
gens, cada vez mais animal. Esse é o destino da literatura: virar onca para poder farejar vestigios
e revelar sobrevivéncias. Somos todos animais: eis a zoosfera derridianal!
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