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Un texto,

simplemente, el texto

ese que escribimos

en nuestra cabeza

cada vez que la levantamos.
Roland Barthes, 2009: 36

Tradicionalmente, en la Argentina y en el mundo, la literatura infantil se ha focalizado
notoriamente en la transmision de valores y de una moral especifica mediante la utilizacion de
técnicas narrativas estereotipadas, tales como la moraleja (entendida como una leccion final que
se aprende de una historia) y el happy ending o mas conocido como “final feliz”.

El propésito del presente trabajo radica en cuestionar la categoria canonica del happy ending,
en la cual la resolucion final del nudo se basa en la trasmision de dictimenes socialmente acep-
tados, ofreciendo un menor grado de posibilidad de reflexion luego del proceso de lectura, limi-
tando la imaginacion del nino e intentando restringir las ideas y conclusiones que puedan sur-
girle independientes del texto escrito y su soporte material. En cambio, proponemos la categoria
de “final disruptivo”,' el cual no cometeria el error de subestimar al nino, ya que se desarrollaria
a partir del enorme potencial creador del lector, dado que todo infante es creador de nuevos
significados, a partir de mecanismos que le permiten descubrir el entorno mediante sus lecturas,
basadas en el poder de su invencion y en los cimientos de sus propios valores, volviéndose duenos
de una voz que deberia adquirir gran relevancia para nosotros: los adultos.

Con la funcion de ejemplificar la nocion del final disruptivo, analizaremos cinco libros-
album contemporaneos pertenecientes al género de literatura infantil argentina: £l Globo de Isol,
Las malas palabras de Liliana Cinetto, Lucrecia y el anillo magico de Moira Irigoyen, Piniatas de Isol
y Un rey de quién sabe donde de Ariel Abadi.

A partir del corpus anteriormente mencionado, expondremos tres de las caracteristicas prin-
cipales del final disruptivo. En primer lugar, el concepto del desenlace como un “final movil”.?
En segundo término y como consecuencia de la primera caracteristica, el proceso circular del
final narrativo como comienzo de un nuevo cuento, en donde el nino abandona su lugar de lec-
tor pasivo para transformarse en un creador de multiples significados: un autor. Por tltimo, la
diferencia valorativa que se da entre la representacion del final de una historia para un adulto
que selecciona y modera las lecturas de los infantes, en contraposicion con la configuracion del
final de un libro para el nino.

A partir del siglo XVIII, los cuentos infantiles, como Caperucita roja de Charles Perrault (don-
de la heroina es devorada por el lobo en medio de un final tragico), fueron modificados en pos
de adaptarse al nuevo imaginario colectivo de la época, alterando sus finales en nuevas versiones,

1 “Final disruptivo” categorfa semdntica creada por Leticia Baico y Daniela Mini.
2 “Final mévil": categoria semdntica creada por Daniela Mini y Leticia Baico.
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para abandonar la fatalidad del nudo desarrollado, arribando entonces a un final conmovedor,
tranquilizador, didactico, es decir, a lo que en la actualidad denominamos happy ending. Es el
caso de este cuento canonico, cuya version mas difundida ha sido la recopilada (junto con otros
cuentos que circulaban durante la Edad Media y el Renacimiento) por los hermanos Jacobo y
Wilhelm Grimm,* que incluye un lenador que rescata a Caperucita y su abuela del vientre del
lobo, configurandose asi en un clasico final feliz.

Luego de una taxonémica lectura de las versiones divulgadas de los cuentos infantiles cano-
nicos, tales como: La cenicienta, Las aventuras de Pinocho, Caperucita roja, Los tres chanchitos, La bella
durmiente, Hansel y Gretel, etc., hemos podido establecer una serie de caracteristicas basicas del
difundido happy ending. Por un lado, el desenlace como la resolucion del nudo planteado, de un
modo tranquilizador para las expectativas y ansiedades generadas en el lector. Por otra parte, el
estereotipo de personajes buenos y malos, que deben triunfar y perder, respectivamente, hacia el
final de la historia. Y, finalmente, la transmision de valores a través de la existencia de moralejas,
manifestadas en el final del cuento, donde la situacion contextual (presentada ya en el inicio de
la historia) cambia hacia el final por una realidad mejor, o bien retorna al pacifico estado inicial
del relato.

Sin embargo, a pesar de que podria creerse que este tipo de finales felices responde a un ori-
gen arcaico, no siendo reproducidos actualmente, es posible todavia encontrar la difusion asidua
de cuentos infantiles que, si bien intentan romper con ciertos canones tradicionales (eligiendo,
por ejemplo, sustentar el relato sobre imagenes realistas y atrayentes para el ojo del lector, o bien
disenar tapas fluorescentes), responden a la misma légica del tradicional happy ending. Un ejem-
plo de esto es el libro La noche de Pérez, de Gabriela Bero, perteneciente a la coleccion “Zoomos
Amigos” de la editorial argentina Betina. EI mismo concluye con un clasico final feliz que propo-
ne como ensenanza (moraleja) el siguiente enunciado: “Porque si un gato y un perro pueden ser
amigos, seria hora de que los humanos no nos fijemos en las diferencias, y nos demos las manos
para trabajar por un mundo de paz”. Aunque no rechazamos este tipo de contenidos ideologi-
cos, que apelan por ejemplo a la vida pacifica y solidaria entre los seres humanos, consideramos
que no es imprescindible su enunciacién explicita, la cual intenta normar la capacidad creadora
del nino. Sostenemos que este tipo de narrativas menosprecian al lector (no creyendo en su ca-
pacidad imaginativa) y al texto en si mismo (el cual pareceria no poder sustentar los mensajes
ideologicos a partir del propio contenido propuesto a lo largo de toda la historia).

A partir de la observacion del tratamiento de los finales infantiles, y con el objetivo de cons-
tatar nuestra hipoétesis sobre los resultados positivos de la implementacion de finales disruptivos
en la literatura infantil, hemos decidido acotar el inmenso corpus de literatura disponible en este
campo, a cinco libros-adlbum de autores argentinos que ejemplifican diferentes formas de confi-
gurar un final disruptivo. Escogimos la categoria de “libro-album” ya que este es un tipo de libro
que se lee y se ve, o bien: se lee de distinto modo, dado que posee una relacion original entre el
texto y la imagen, puesto que la palabra narra lo desechado por la imagen, o bien la imagen dice
lo no expresado por la palabra. En un libro-album la imagen es portadora de significacion en si
misma y se halla en un didlogo directo con la palabra. Por lo tanto, el libro se constituye como un
objeto artistico cuidadosamente construido, donde todos sus elementos (texto, imagen, disenoy
edicion) se articulan en una unidad artistica y de significado.*

Durante el transcurso del analisis de los libros escogidos, hemos podido identificar lo que
consideramos las tres caracteristicas fundamentales del final disruptivo. Como primera de ellas,
el concepto del desenlace como un “final moévil”, es decir, de un final aparente, ya que se trata de

3 Ellibro Kinder-und Hausmdrchen (Cuentos para la infancia y el hogar), dos voldmenes publicados en 1812y 1815. La coleccién fue ampliada en 1857y se conoce popularmente
como Cuentos de hadas de los hermanos Grimm.
4 Paramdsinformacién acerca del “libro-album”, ver http://es.wikipedia.org/wiki/%C3%81Ibum_ilustrado
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textos donde el libro termina formalmente en el cierre del relato, asi sea por la aparicién de la pa-
labra “FIN” en la tiltima hoja —como sucede en Un rey de quién sabe donde—, o bien por la presencia
de la pagina de créditos —como en Pinatas. E1 concepto de circularidad nos permite dar cuenta
del proceso originado en el nino, al que no se le propone un cuento que termine llanamente
en el texto, sino una historia que se reinicia a partir de una imagen, un parlamento o un nuevo
didlogo entre sus personajes.®

En el caso del libro de Ariel Abadi, luego de la clasica palabra “FIN” que nos haria creer que
el cuento ha finalizado, surge una dltima pagina donde el rey, que habia perdido su reino en “La
Gran Pelea”, navega (de espaldas al lector) hacia el horizonte, acompanado del texto: “El principio
de otro otro cuento”. Esto remonta al nino que decide seguir girando las pequenas paginas de este
libro a la posibilidad de imaginar una nueva gran pelea, a la que este ex rey se esta dirigiendo en
su bote, con la intencion de obtener un nuevo reino o bien de recuperar el suyo perdido. Por otro
lado, el libro Piniatas simula también su finalizacién al aparecer la pagina de créditos que detalla
la cantidad de ejemplares, la imprenta, el lugar de impresion, etc. Sin embargo, al dar vuelta esta
pagina, se asoman mads imagenes a la espera del nino curioso; se trata de un tipo de bonus track,® de
estilo cinematografico, en donde se anula el efecto tranquilizador logrado con el final luego de los
créditos. Por lo tanto, el nino sigue pensando acerca de lo encontrado en el libro, siendo necesario
volver a pensarlo, a releerlo en su mente nuevamente (y por qué no en su sustento material), propo-
niéndose asi la posibilidad de creacion de un nuevo cuento dentro de su imaginario como lector.
Habria entonces dos cuentos: el que es posible leer hasta la falsa pagina final del libro, y otro que el
nino crea en su mente al proseguir con la lectura. Es aqui donde surge la circularidad del proceso
de lectura, recomenzando la creaciéon de un nuevo cuento. Mientras que el adulto, aletargado por
las convenciones literarias, podria caer en la banal tentaciéon de culminar su lectura en las aparen-
tes paginas finales, los ninos irreverentes eligen continuar su recorrido por el libro hasta llegar a
la dltima hoja; es aqui donde ellos cuentan con la ventaja de descubrir y crear un nuevo universo
imaginativo, donde por ejemplo el pais de las pinatas parece existir, no como una mera idea o un
simple sueno, sino como un mundo real y paralelo, al cual uno podria acceder por el hecho fantas-
tico de la transformacion en una de sus pinatas.

Para no restringirnos solo a nuestro corpus selecto, es destacable mencionar que, en la ac-
tualidad, otros cuentos infantiles argentinos (de la misma coleccion que La noche de Pérez) que
intentan acercarse a la nocion del libro-album (por el tratamiento especial que le confieren a la
imagen y edicion de sus textos), proponen también finales abiertos a algunas de sus historias,
como es el caso de Carola aventurera. Sin embargo, consideramos pertinente dar cuenta de que
existe una evidente diferencia con los dos libros anteriormente mencionados, ya que en Carola
aventurera no se observa un “final aparente”, sino que es el propio texto el que finaliza su relato
con la siguiente aclaracion: “Lo primero que hicieron fue limpiar las telaranas, clavar la tabla del
piso que habia golpeado a Carola y reparar la escalera. Después..., bueno, eso es otro cuento”.
Reflexionando al respecto, creemos que estamos frente al intento de las nuevas editoriales de
aproximarse a la estética del libro-album, si bien lo logran en ciertos aspectos (como el trata-
miento de la imagen y el final abierto), siguen incurriendo en la repeticion del estereotipado
happy ending. La valoracion de esta nueva estética, implementada por el libro-album, se con-
textualiza en una actualidad que se constituye como la “Era de la Imagen”, lo cual supone una
reformulacion del concepto de libro infantil (como objeto artistico) y es, en este contexto, en el
cual el libro-album ha sabido reconocer la importancia de la imagen, logrando la conexion entre
el codigo lingtiistico y el estético.

5 EnLiteratura, la circularidad es considerada un tipo de estructura narrativa interna, donde el relato termina en el mismo punto donde habia comenzado.
6 Elbonus track o "elemento extra” aparece al finalizar una pelicula o una composicion musical, si bien se presenta como una continuacién de la estética y de las temdticas pro-
puestas a lo largo de la obra, le otorga a la misma una resignificacion del final planteado y de la obra en su totalidad.
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Esta primera caracteristica del final disruptivo genera el interrogante: ¢cual es el verdadero
final de un cuento? Como consecuencia del efecto producido por el final movil en el proceso de
lectura de los ninos, identificamos una segunda caracteristica: el proceso circular del final na-
rrativo como comienzo de un nuevo cuento imaginario. Esta circularidad posibilita la creacion
de nuevos sentidos (no literarios), postulando la hipétesis de que no existe un final como tal:
narrativo, cerrado, inmoévil; sino que el final se convierte en un nuevo principio. Es aqui donde
se abandona la posicion del lector pasivo que tradicionalmente se le ha adjudicado al nino (y a
las demds generaciones lectoras), para transformarse, en cambio, en un creador de multiples
significados, es decir, en un autor.

Por tultimo, como tercera caracteristica, queremos senalar la diferencia que podemos ob-
servar entre la representacion de un final feliz para un adulto, en contraposicion a la del nino.
Como ejemplificacion de este punto, enunciaremos tres topicos observados a lo largo del corpus
de cuentos selectos: la violencia, la resignacion y la dimension didactica de la literatura.

En primer lugar, la violencia se ha constituido como un elemento que aparece frecuente-
mente en los cuentos infantiles tradicionales, en los que son los “malos” (lobos, madrastras, bru-
jas, reinas celosas, etc.) aquellos que ejercen la violencia sobre los personajes catalogados como
“buenos”. Eso responde al “modelo actancial” de la Semiética Literaria,” el cual ha sido un para-
digma estructuralista de analisis textual. Justamente ha sido dentro de este modelo donde, a lo
largo de los anos, la violencia fue justificada por la existencia de roles (actantes) estereotipados,
enfrentados entre si. Un actante puede ser, entonces, la figura de un héroe o heroina, un villano,
un ayudante, etc. Sin embargo, actualmente, algunos libros se aventuran a no aplicar estos roles
en el argumento de sus cuentos, y es entonces cuando la violencia aparece como “injustificada”
para el ojo del adulto, dado que esta solo puede ser justificada si es ejercida por un personaje
“malo” que, a su vez, es castigado hacia el final del relato por haberla ejecutado. No obstante,
este encasillamiento es propio de la adultez y no es inherente a los ninos, siendo nosotros quienes
intentamos transmitirles esa relacion moral entre tipologias de personajes y juicios valorativos.

Por ejemplo, en Un rey de quién sabe donde, la violencia se desarrolla entre todos sus perso-
najes, ya que aqui no encontramos ni buenos ni malos. Todos los personajes son violentos unos
con otros, a excepcion de un nino que aparece casi en oposicion a los demas; pues mientras los
demas personajes desean ser reyes, €l prefiere, en cambio, jugar... Es asi que, mientras los cua-
tro personajes restantes son violentos entre si, el infante es pacifico como aquel nino que lee o
que escucha-mirando este cuento. Resulta interesante observar como el nino no se caracteriza
como el actante del “héroe bueno” por excelencia: ni acciona de manera esperable, ya que no es
victima de la pelea ni tampoco intenta detenerla, simplemente se mantiene fuera del conflicto,
como un espectador. Por otro lado, Pinatas utiliza la violencia de un modo significativamente
diferente, puesto que es un nino quien le hace dano a otro. Esto es observable en aquella conver-
sacion anterior a los créditos, donde la madre del protagonista le pregunta: “—¢Y? :Como estuvo
el cumpleanos? (...) —Raro. Juan me peg6 con un palo...”. Sin embargo, esta violencia se muestra
como accidental y es automaticamente desestimada por la voz del nino “—...y me invit6 a jugar el
martes... ;Puedo?”. Por consiguiente, se observa la siguiente contraposicion: por un lado, el tra-
dicional happy ending incluye una violencia castigada, ya que esto es sustentado por el difundido
miedo de que los ninos puedan luego reproducir estas actitudes o comportamientos violentos
en sus vidas cotidianas, creyendo que el nino olvida el valor estético de un cuento y lo confunde
entonces con su propia realidad cotidiana. Por el otro lado, el final disruptivo cuestiona este mo-
delo, proponiendo la violencia desde un nuevo plano, ya no ubicado en el juicio valorativo y ético,
sino integrandose al relato en siy, por lo tanto, a la vida de sus propios personajes literarios.

7 Modelo desarrollado por el lingiista e investigador francés Algirdas Julius Greimas (1917-1992).
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En segundo lugar, aparece, en este tipo de libros-album, un nuevo mensaje a ser trasmitido
al publico infantil: la resignacion ante situaciones de la vida. Por un lado, al leer el cuento de
Isol, El globo, nos encontramos con una nina (Camila) que deseaba que su madre se callase, ya
que gritaba muchisimo “a todo lo que se moviera”. Si bien este deseo no aparece nunca explicito
en los dialogos ni narraciones del texto, el deseo se cumple cuando su mama se transforma en
un “hermoso, rojo y brillante” globo, “calladito...”. La protagonista se encamina entonces hacia
un parque con su nuevo globo y es alli donde se encuentra con otra nena, quien pasea junto a
su mama. En esta situacion, cada nina parece anorar el privilegio de la otra: una posee un lindo
globo y la otra, una “linda mama”. El cuento termina con las ninas despidiéndose, mientras Ca-
mila salta feliz (sin texto de la autora) sobre su globo, de bajada de una colina, ante la extrana
posibilidad (casi obviada por Isol) de que el globo pudiera explotar, dadas las caracteristicas del
terreno. La anteultima pagina nos muestra a ambas ninas alejandose, mientras piensan una mo-
raleja de resignacion que nos dejaria la autora: “Y bueno... a veces no se puede tener todo”. En
medio de la ironia de la situacion, se nos plantea como lectores que: no podemos tenerlo todo,
como si la posesion de un juguete divertido nos quitara la posibilidad de una madre amorosa, y
viceversa. El final no es, por lo tanto, un clasico happy ending, ya que no es tranquilizador desde
el punto de vista del adulto, puesto que la madre de Camila no vuelve a ser humanay, ademas, la
autora juega con la fragilidad de la subsistencia de un globo, que tarde o temprano se desinflara
o pincharg, ya que si bien pareciera que el globo se vuelve un objeto perenne, justamente es todo
lo contrario.

Este mismo topico es observable también en otro libro-album: Lucrecia y el anillo magico, que
narra la historia de como la protagonista (Lucrecia) pierde su anillo de caracteristicas mdagicas
que en una rejilla de la calle. Con el objetivo de buscarlo, se dirige al rio en donde descubre,
ante la inmensa masa de agua, que sera imposible encontrarlo. Acompanada de su inseparable
amigo Leopoldo, la nina llora desconsoladamente hasta que, de pronto, se desata una tormenta
y se visualiza luego un arco iris. Es alli cuando Lucrecia concluye que este es “el anillo mas lindo
que vio en su vida. Y también piensa que a veces es necesario perder algunas cosas para ganar
otras”. El nudo no aparece resuelto, dado que no nos encontramos frente a lo que seria un ha-
ppy ending para el nino, puesto que el anillo nunca es encontrado y esto se vuelve la primordial
preocupacion para los infantes lectores, a diferencia de los adultos quienes nos conformamos
con la bella idea de reemplazar el objeto material perdido por la vision de un arco iris que es,
coincidentemente, otro elemento de caracter efimero, tal como el globo del cuento de Isol. El
final disruptivo muestra entonces un elemento que intenta reemplazar lo extraviado, dejandonos
nuevamente el mismo mensaje de resignacion: no se puede tenerlo todo.

Por ultimo, podemos notar un tercer tema en comun: la dimension diddctica de la literatura.
Como ejemplo podemos nombrar el libro Las malas palabras, que narra la historia de un nino
(an6nimo) que desconoce qué son las malas palabras e intenta averiguarlo, a lo largo de toda la
historia. Por lo tanto, el nino arriba a una conclusion a partir de una frase que le dice su madre:
Las malas palabras son cosas feas que no hay que decir ni escuchar. Si bien el nudo se resuelve
para el protagonista, no sucede asi con el lector, quien jamas llega a responder el interrogante.
La paradoja radica en el hecho de que nunca se nombran las malas palabras, lo cual genera en
los chicos el deseo de transgredir lo prohibido (diciéndolas, preguntando por ellas, nombrando
las que conocen, etc.). Se trata entonces de un ejemplo en donde la autora parece obtener lo con-
trario a lo que estaba buscando, ya que la prohibicion de mencionar ciertos vocablos genera el
deseo (por parte de los ninos) de descubrirlos también por si mismos, al igual que el protagonis-
ta de su historia. Por lo tanto, a pesar de que el libro es de caracter formativo y fijjador de normas,
perteneciendo a la coleccion “Eso No Se Hace, y de que intenta, a través de la historia, regular
lo que los ninos deben y no deben decir, el efecto de este final disruptivo es, justamente, todo lo
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contrario, ya que termina proponiendo constantemente una reinterpretacion de cudles son las
cosas feas que no se deben decir o bien que no se deben escuchar. El protagonista se presenta
entonces como un personaje rebelde que resignifica las normas, escudandose tras la justificacion
de que son su boca y sus oidos los que actian independientemente de lo que €l quiera hacer o
decir. El nino hace sus propias elecciones a lo largo de todo el relato, decidiendo no escuchar
un llamado a banarse o eligiendo no informar a los adultos sobre la rotura de un vidrio que
€l ha causado. Este cuento le permite a los ninos, que leen o escuchan el texto, colocarse en el
lugar del personaje, ya que se embarcan en la misma busqueda de respuestas, mientras pueden
emplear la misma justificacion esbozada por el protagonista: “Mis orejas son desobedientes y
siempre escuchan lo que quieren, igual que mi boca que también es desobediente y siempre dice
lo quiere”.

Este libro-album cumpliria con las expectativas del adulto, ya que posee un aparente happy
ending en términos €ticos y didacticos; sin embargo, para el nino se desarrolla como un final dis-
ruptivo, puesto que el deseo de conocer cudles son las malas palabras y por qué son catalogadas
asi por los grandes, no queda satisfecho hacia el final del cuento. La ansiedad generada en el
nino lector a partir de la lectura no logra compensarse con la felicidad del protagonista, ya que
su saber no es compartido por €l. Este otro final disruptivo ejemplifica, una vez mas, el distancia-
miento entre la representacion del happy ending para el adulto y el nino.

Finalmente, hemos cuestionado la categoria canonica del happy ending, dada sus caracte-
risticas: el desenlace presentado como resolucion del nudo —satisfactoria para el adulto, no asi
siempre para el nino—, la continuacion con el estereotipo de personajes buenos y malos con sus
respectivas caracteristicas y la transmision de valores a través de la existencia de moralejas. Cree-
mos que este tipo de cuentos ha sido acompanado por el rol de un adulto limitador, prohibitivo y
moderador de las lecturas de los ninos, que escoge cuentos de este tipo, apelando al empleo del
final didactico y estatico, y al no cuestionamiento de prejuicios y estereotipos socioculturales, a
partir de la transmision de dictamenes socialmente aceptados.

En cambio, proponemos la incorporacion (por parte de los autores y editoriales) yla eleccion
(por parte de los adultos responsables, tanto padres como docentes) del final disruptivo como
parte de la literatura infantil, perdiéndole asi el miedo a la posibilidad de redescubrir nuevos
sentidos originados luego de la lectura de un libro con final moévil o polémico. Los libros-album
anteriormente escogidos ejemplifican, de diferentes formas, el modo en que un final alejado del
clasico happy ending posibilita el desarrollo del enorme potencial creador del nino lector, trans-
formdandolo en autor de nuevas historias, ya no plasmadas en la inmortalidad del papel, sino en
la inquietante y activa mente imaginativa de los infantes.

Creemos por lo tanto que, como adultos, deberiamos replantearnos nuestro papel en este
maravilloso proceso de redescubrimiento del mundo que realiza el nino a través de la literatura.
Es decir, no posicionarnos como moderadores al comienzo del libro, solo en el momento de la
eleccion del mismo; ni tampoco quedarnos meramente en el desarrollo del proceso de lectura
del cuento, donde nos sentamos junto a ellos a leerles una bonita historia de final feliz, antes de
irnos a la cama. Sino, en cambio, darnos la posibilidad de ser acompanantes también del proceso
ulterior a la lectura, permitiéndoles y permitiéndonos la creacion conjunta de un nuevo mundo
de significados, a partir de la confianza en las capacidades imaginativas del nino y en nuestras
facultades como guias (al mejor estilo de la mayéutica socratica)® de ese proceso creativo. Logra-
remos asi, entonces, escuchar la tan acallada voz de los ninos, quienes podran volverse autores
de sus propios cuentos.

8 Lamayéutica cree que los conocimientos se encuentra latente de manera natural en la conciencia humana y que es necesario descubrirlos mediante el proceso de la dialéctica
y de razonamientos de cardcter inductivo.
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