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Resumo
O trabalho visa analisar a linguagem em A paixdo segundo G.H., de Clarice Lispector, tendo
por estofo tedrico-critico os postulados do filésofo Ludwig Wittgenstein. Em tal estudo dar-
se-4 atencao especial para a questao do siléncio como um traco diferenciador da linguagem
empregada no livro da escritora. Em um primeiro momento, o trabalho estara voltado para a
discussao dos conceitos estabelecidos por Ludwig Wittgenstein no Tratactus Logico-Philosoficus
e nas Investigacées I'ilosdficas, para posteriormente empregar a teoria filoséfica de Wittgenstein
a analise do romance. Postula-se haver na linguagem do livro algo que nao pode ser dito,
nao no sentido de nao poder ser mencionado, mas em detrimento da prépria limitacao da
linguagem, da consciéncia dos limites do que é dizivel. Segundo a teoria da linguagem de
Wittgenstein, os limites do mundo sdo os limites da linguagem. Para o filésofo, o que se exprime
na linguagem, nao pode ser expresso por meio dela. Wittgenstein chamou de mistico —ao
mostrar que ha, na linguagem, algo que ¢ indizivel- o siléncio. Nossa proposta é a de que
essa discussao arrolada por Wittgenstein pode ser verificavel na linguagem empregada por

Clarice Lispector em A paixdo segundo

A mensagem de G. H., no fim de seu calvario, compreendendo que a existéncia

em si é nao-humana, e que toda linguagem tem no siléncio a sua origem e seu fim, €,
no que diz respeito a caracterizacao do mundo imagindrio de Lispector,
verdadeiramente exemplar. Clarice Lispector expoe-se, no seu A Paixdo Segundo G. H.,
a0 risco de optar pelo siléncio. Lancou um desafio supremo a si mesma:

jogou com a linguagem para captar o mundo pré-linguistico.

E teve que admitir, no final, o fracasso do seu empreendimento.

Mas foi um fracasso significativo, que acarretou para a autora a mais surpreendente vitoria.
Essa vitoria, registrada nas ultimas paginas do relato de G. H.,

traduz o reconhecimento da miséria do esplendor da linguagem,

de sua faléncia e de sua de sua essencialidade.

Nunes, 1976: 139

Segundo a teoria da linguagem de Ludwig Wittgenstein, os limites do mundo sao os limites
dalinguagem. Para o filésofo, o que se exprime na linguagem, esta nao pode representar em sua
totalidade, ou seja, nao pode exprimir por meio dela. Wittgenstein chamou mistico ao mostrar
que h3, na linguagem, algo que € indizivel —o siléncio. Sua defesa seria que aquilo que ele chama
de mistico pode, em sua terminologia, ser mostrado, porém nao pode ser dito, ou seja, expresso
via linguagem.

O objetivo central do Tractatus Logico-Plilosophicus, conforme declara o proprio Wittgenstein ,
consiste no estabelecimento dos limites do que se deixa expressar por meio de proposicoes dotadas
de sentido. A fixacao dos limites do dizer realiza-se, no Tractatus, via determinacao das precon-
dicoes que precisam ser satisfeitas para que uma proposicao com sentido possa ser formulada. A
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ideia é que podemos tracar os limites do que pode ser dito se pudermos estabelecer as precon-
dicoes sem as quais uma proposicao significativa nao pode se construir. Tudo aquilo, cuja natureza
for tal que nao satisfaca essas precondicoes estara fora da esfera do que pode ser dito com sentido,
isto €, nao pertencera ao campo do discurso significativo e nao podera, portanto, ser objeto de
proposicoes significativas. Isso nao quer dizer que esse algo nao exista, mas apenas que ele nao se
deixa descrever através dos contetidos proposicionais veiculados por meio da linguagem. Estabe-
lecer as condicoes de possibilidade da constituicao de proposicoes € a mesma coisa que desvelar o
que ha de comum a todas as proposicoes, isto €, desvelar os tracos formais presentes em todas as
proposicoes que nos permitem que as conhecamos como tais.

Wittgenstein estabelece, assim, uma relacao interna entre compreender o sentido de uma
proposicao e determinar suas condicoes de verdade. Uma vez que uma proposicao somente pos-
sui sentido quando projeta um modelo de uma situacao possivel, ao compreendermos o sentido
de uma proposicao sabemos as precondicoes que devem ser satisfeitas pelo mundo para que ela
possa ser verdadeira, isto €, sabemos qual situacao deve ser um fato do mundo para que a propo-
sicao corresponda a verdade.

O resultado final da concepcao figurativa do significado desenvolvida no Tractatus consis-
te na explicitacao dos limites da linguagem significativa. De acordo com ela, encontram-se no
interior desse limite unicamente proposicoes que descrevem ligacoes contingentes de objetos,
possuindo, assim, condicoes de verdade. Tanto o discurso acerca da estruturacao logica da lin-
guagem e do mundo, quanto o discurso ético permanecem fora desse limite.

Em momentos posteriores, Wittgenstein permanece fiel a idéia de que a filosofia consiste
em uma atividade de analise da linguagem, alterando, contudo, sua concep¢ao acerca tanto
do objetivo a ser alcancado quanto de seu modo de realizacao. Nesse sentido, podemos dizer,
que as Investigagoes Filosoficas transformam, mais do que abandonam, as idéias metodologicas do
Tractatus. A filosofia deve ser interpretada como critica da linguagem: Toda filosofia é “critica da
linguagem”. Os problemas filosoficos evidenciam confusoes conceituais que surgem da distor¢cao
ou mal-entendimento das palavras com as quais estamos perfeitamente familiarizados fora da
filosofia. Esses problemas nao devem ser resolvidos através da construcao de teorias, mas dissol-
vidos através da descricao de regras para o uso das palavras.

Pioneiro de uma visao dinamica da linguagem e do significado linguistico, Wittgenstein en-
tende a filosofia como analise da linguagem através da constatacao e descricao dos usos ou jogos
linguisticos. O jogo de linguagem designa o novo método, ou técnica, de andlise filosofica utilizada
por Wittgenstein. Os jogos de linguagem contribuem para a obtencao de uma visdo panoramica da
gramatica de nossa linguagem. Contudo, sua utilidade nao se limita a facilidade de obter-se uma
visao de conjunto, mas, sobretudo, eles nos ajudam a ver conexoes, analogias, e diferencas que poem
a mostra as articulacoes de nossa linguagem.

O fil6sofo brasileiro Benedito Nunes, em seu livro O dorso do tigre, mostra, a partir do concei-
to wittgensteniano de jogo de linguagem, que a obra literaria de Clarice Lispector faz parte de
um dominio da linguagem que se da sem pretensao de ser verdadeiro ou falso, de um jogo de
linguagem artistico. Nunes abre o ultimo capitulo do livro com a passagem:

Em A paixdo segundo G. H. que Clarice Lispector leva ao extremo o jogo de linguagem iniciado
em Perto do Coragao Selvagem, e ja plenamente desenvolvido em A Mag¢d no escuro. Nao empregamos
aqui a palavra jogo, e a expressao jogo de linguagem no sentido comum, em geral depreciativo,
que € o que prevalece quando nos referimos a “jogo de palavras”, “jogo verbal”, etc. A literatura,
de um modo especial a poesia, comportam uma qualificacao lidica. Sao atividades criadoras
desinteressadas, cujos produtos gozam de existéncia estética, aparente, dentro do mundo imagi-

nario projetado na expressao verbal. (Lispector, 1988: 129)
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Segundo Benedito Nunes, a moderna filosofia da linguagem acrescenta um aspecto onto-
l6gico ao jogo de linguagem estético, pois, por meio da imaginacao, a experiéncia imediata das
coisas dd acesso a novas possibilidades do ser, possiveis modos de ser que nao coincidem com
nenhum aspecto determinado da realidade ou da existéncia humana.

Se o objeto de A Paixdo Segundo G. H. ¢, como vimos uma experiéncia nao objetiva, se a ro-
mancista recriou imaginariamente a visao mistica do encontro da consciéncia com a realidade
altima, o romance dessa visao terd que ser, num certo sentido, obscuro. A linguagem de Clarice
porém, nao é nada obscura. Obscura é a experiéncia do que ela trata. Sob esse aspecto, que
analisaremos oportunamente, a atitude de G.H., abdicando do entendimento claro para ir ao
encontro do que é impossivel compreender, lanc¢a a linguagem numa espécie de jogo decisivo
com a realidade, que mais reforca o sentido mistico do romance de Clarice Lispector. (Nunes,
1976: 111)

Ja em seu primeiro romance, Clarice observa a relacao entre a acao narrada e o jogo de
linguagem enquanto situacao problematica dos personagens que estao tentando se expressar.
Assim, Benedito Nunes conclui que “a linguagem tematizada na obra de Clarice Lispector, en-
volve o proprio objeto da narrativa, abrangendo o problema da existéncia como problema da
expressao e da comunicacao”. O que se verifica em A paixdo segundo G. H., pois no romance sao
paradoxais os enunciados que tentam decifrar ou interpretar a experiéncia de G. H., como na
passagem, “Eu era a imagem do que eu nao era, essa imagem do nao ser me cumulava toda”
(Lispector, 1988: 22).

Segundo Benedito Nunes, no romance A paixao segundo G. H., um relato confessional provo-
cado por um simples incidente doméstico, a morte de uma barata, a escritora chegou ao ponto
critico da literatura, pos em jogo a natureza, o alcance e os limites da ficcao. Nunes salienta que
tomamos a palavra jogo aqui, no sentido de uma pratica poética. Porque, para o autor, o jogar
com as palavras:

abre um hiato de siléncio, espécie de momento contemplativo, indizivel, conquistado a superfi-
cie resvelante das frases, e que, inenarravel, ja nao pode articular-se em palavras, convidando o
leitor a uma atitude receptiva, de absor¢ao no objeto sobre o qual se especula. Nos seus roman-
ces, Clarice Lispector procura alcancar esse intervalo de siléncio. (Nunes, 2009: 210)

Nunes escreve que o movimento de vai e vem da filosofia remonta a compreensao prelimi-
nar, linguageira, do ser no meio do qual nos encontramos. Para o fil6sofo, o pensamento requer
a linguagem interligada a fala, ao discurso e, requerendo a linguagem, o pensamento ja se inter-
pretou nela. Para ilustrar esta discussao, Benedito Nunes usa as palavras de Wittgenstein: “a me-
dida que a filosofia se torna mais consciente da maneira como o pensamento requer a linguagem
mais ela se aproxima da poesia”. (Nunes, 2009: 211)

O ético, o religioso e o metafisico em Wittgenstein pertencem a categoria do indizivel, isto €,
daquilo que nao pode ser articulado proposicionalmente: o indizivel € o mistico, o indizivel é o
que s6 pode ser mostrado. E é com base neste argumento, como sugere a passagem de Benedito
Nunes que segue, que Wittgenstein aponta os limites da filosofia:

Wittgenstein, leitor e adepto de Tolst6i, admirador de Rilke e de Trakl, pos a conta da literatura,
da poesia, por excludéncia légica, o que pode ser mostrado (dito numa forma de linguagem
nao proposicional): a verdade essencial relativa a acao humana, a verdade do éthos de que a
filosofia nao pode falar. Ela pode, ironicamente, como fez no caso de Wittgenstein, falar dessa
impossibilidade e, por meio dela, transar com a poesia. Mas, concluimos nés quando a Filosofia
e as Ciéncias se calam, é sempre a poesia, que diz a ultima palavra. (Nunes, 2009: 42)
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Na esteira do que propoe Wittgenstein, Nunes afirma:

Tudo entao pode ser narrado, mas tendendo para o inenarravel em que tudo culmina. O que
quer que se narre, ¢ sempre uma figura do mundo, a parcela discernivel de uma cadeia ilimitada

de eventos que o ficcionista desenrola elo ap6s elo, sobre um fundo vazio a preencher. (Nunes,
2009: 211)

Conforme a exposicao de Benedito Nunes, Wittgenstein concordando com Gottlog Frege,
um dos fundadores da logica simbolica, acerca do valor de verdade da referéncia, negou o con-
hecimento ético, mas nao a importancia do empenho moral para o homem. Para Wittgenstein,
paradoxalmente, o seu Tractatus logico-philosophicus era uma introducao a ética, por certo uma
introducao negativa, como comenta Nunes, pois os enunciados sobre o bem ou a felicidade sao
insustentaveis e sem sentido. Por isso teria dito Wittgenstein em uma conferéncia que € impossi-
vel escrever uma ética, por que os juizos da ética seriam intraduziveis, inexpressaveis. Faltariam
expressoes que os asseverassem. Sobre o que nao podemos dizer é melhor silenciar, escreveu
Wittgenstein. Mas vale lembrar que o filésofo estava referindo-se ao que nao pode ser dito pro-
posicionalmente, ao fracasso da linguagem de que falava a personagem G. H.

No romance A paixdo segundo G. H., Clarice Lispector coloca a linguagem num embate de-
cisivo com a realidade que pode ser observado ao longo da narrativa, onde a personagem G. H.
tenta reproduzir a experiéncia da conquista do que € origindrio embora sempre esbarre no que
nao se diz. O trecho do romance A paixdo segundo G. H., que transcreverei a seguir, faz ver como
Wittgenstein e Clarice Lispector pensam a linguagem de maneira semelhante, como o modo de
buscar a realidade:

A realidade é a matéria-prima, a linguagem é o modo como vou busca-la —e como nao acho.
Mas é do buscar e do nao achar que nasce o que eu nao conhecia, e que instantaneamente
reconheco. A linguagem é meu esforco humano. Por destino tenho que ir buscar e por destino
volto com as maos vazias. Mas volto com o indizivel. O indizivel s6 me podera ser dado através
do fracasso de minha linguagem. S6 quando falha a construcao é que obtenho o que ela nao
conseguiu (Lispector, 1988: 113)

Este romance €, para Benedito Nunes, um dos textos mais originais da ficcao brasileira e
também, como escreve na introducao da Edicao Critica do romance coordenada por ele, ‘o livro
maior de Clarice Lispector’, por abrir para o leitor, pelo envolvimento de sua narrativa, “a fron-
teira entre o real e o imaginario, entre a linguagem e o mundo, por onde jorra a fonte poética
de toda ficcao”. (Lispector, 1988: XXVI)

Segundo Benedito Nunes, por um lado, A paixdo segundo G.H. faz parte da linha ficcional de
criacao que Clarice Lispector adotou desde o seu primeiro romance, Perto do Coragdo Selvagem,
de 1943; por outro lado, ele diz tratar-se de um romance singular, “nao tanto em funcao de sua
historia quanto pela introspeccao exacerbada, que condiciona o ato de conta-la”(Lispector, 1988:
XXIV) que se transforma, segundo o fil6sofo, no embate da narradora com a linguagem, levada
a dominios que ultrapassam o limite da expressao verbal. Sobre isso, afirma:

Em a paixao segundo G. H., a consciéncia da linguagem enquanto simbolizacao do que nao pode
ser inteiramente verbalizado, incorpora-se a ficcao regida pelo movimento da escrita, que arrasta
consigo os vetigios do mundo pré-verbal e as marcas “arqueolégicas” do imagindrio até onde des-
ceu. G. H. tenta dizer a coisa sem nome, descortinada no instante do éxtase, e que se entremostra
no siléncio intervalar das palavras. Mas o que ela enuncia nao pode deixar de simbolizar o subs-
trato inconsciente da narracao que, matéria comum aos sonhos e aos mitos, sobe das camadas
profundas do imagindrio que constituem o subsolo da ficcao. (Nunes, 1988: XXVII)

2172 Departamento de Letras



Benedito Nunes encerra seu livro O dorso do tigre propondo uma réplica da escritora ao que
teria defendido Wittgenstein:

Wittgenstein escrevia, no fecho seu Tratactus Logico-Philosophicus, que devemos silenciar a respei-
to daquilo sobre o qual nada se pode dizer. Clarice Lispector rompe com esse dever de siléncio.
O fracasso de sua linguagem, revertido em triunfo, redunda numa réplica espontanea ao fil6-
sofo. Podemos formular assim a réplica que ela deu: “é preciso falar daquilo que nos obriga ao

silencio”. Resume-se nessa resposta o sentido existencial de sua criacao literaria. (Nunes, 1976:
139)

Gostaria de salientar, a respeito dessa passagem, que também Wittgenstein rompe com o
dever de siléncio e no final do Tratactus vé-se obrigado a rejeitar seu proprio livro:

Minhas proposicoes elucidam desta maneira: quem me entende acaba por reconhecé-las como
contra-sensos, apos ter escalado delas —por elas— para além delas (Devo, por assim dizer, jogar
fora a escada apos ter subido por ela) deve sobrepujar essas proposicoes, e entao vera o mundo
corretamente. (Wittgenstein, 2008: 281)

A “superacao” do Tratactus € uma condicao necessaria para compreender a posicao defendi-
da pelo fil6sofo, sem que as concepcoes filosoficas presentes na obra sejam compreendidas como
teses arbitrariamente formuladas por seu autor. E, por conseguinte, se o sentido existencial da
criacio literdria de Clarice, conforme expde Nunes, resume-se na maxima: ‘& preciso falar daquilo
que nos obriga ao siléncio’, podemos concluir que o convite feito por Wittgenstein, tanto no Tratactus
quanto nas Investigacoes Filosoficas, de dissolver problemas fundados no mau uso da linguagem,
para que esta seja um meio efetivo de comunicac¢ao e nos permita falar inclusive sobre aquilo que
nos obriga ao siléncio, também se faz presente na obra de Lispector, especialmente em, A paixdo
segundo G. H.. Ilustra o que estamos dizendo a passagem:

Aquilo que se vive —e por nao ter nome- s6 a mudez pronuncia é disso que me aproximo atra-
vés da grande larguesa de deixar de me ser. Nao porque eu encontre o nome do nome e torne
concreto o impalpavel —-mas porque designo o impalpavel como impalpavel, e entao o sopro
recrudesce como na chama de uma vela. (Lispector, 1988: 112)

No romance a visao da personagem-narradora G. H. é inseparavel do ato de conta-la, e a
consciéncia da linguagem enquanto o que nao pode ser totalmente verbalizado esta presente
na ficcao, porque G. H. entende que o momento da vivéncia —instantaneo— foge a palavra que o
expressa. G. H. sabe que o ato de narrar nao compreende, nao engloba o fato vivido. A passagem
a seguir do romance corrobora o que estamos discutindo:

Vou criar o que me aconteceu. S6 porque viver nao ¢ relatavel. Viver nao ¢ vivivel. Terei de criar
sobre a vida. E sem mentir. Criar sim, mentir nao. Criar nao é imaginacao, é correr o grande
risco de se ter a realidade. Entender é uma criacao, meu unico modo. Precisarei com esforco
traduzir sinais de telégrafo- traduzir o desconhecido para uma lingua que desconheco e sem
sequer entender para que valem os sinais. Falarei nessa linguagem sonambula que se eu nao
estivesse nao seria linguagem. Até criar a verdade do que me aconteceu. Ah, sera mais um gra-
fismo do que uma escrita, pois tenho mais uma reproducao do que uma expressao. (Lispector,
1988: 15)

A personagem propoe criar sobre a realidade, criar a “verdade” do que lhe aconteceu, como
uma reproducao dos sentimentos vividos, porque sabe que qualquer tentativa de relatar —através
da linguagem— um momento vivido tendera ao fracasso, por ser aquilo que a expressao verbal
nao consegue descrever em sua totalidade. E a autora reconhece que o criar literdrio, a imagi-
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nacao no momento da escrita, € o que se faz sem pretensao de ter um valor de verdade tal ou
qual, como propoe Wittgenstein.

O desejo de encontrar o que resta do homem quando a linguagem se esgota, é o que move
a literatura de Clarice Lispector, em termos wittgenstenianos, encontrar o que resta do homem,
quando a linguagem se esgota, seria o desvelamento do inefavel, o incessante esforco da lingua-
gem para captar aquilo que lhe foge. Para ilustrar o que acabamos de dizer vejamos mais uma
passagem do livro em questao:

Ah, mas para se chegar a mudez, que grande esforco da voz. Minha voz é o modo como vou
buscar a realidade; a realidade, antes da minha linguagem, existe como um pensamento que
nao se pensa, mas por fatalidade fui e sou impelida a precisar saber o que o pensamento pensa.
A realidade antecede a voz que a procura, mas como a terra antecede a arvore, mas como o
mundo antecede o homem, mas como o mar antecede a visao de mar, a vida antecede o amor, a
matéria do corpo antecede o corpo, e por sua vez a linguagem um dia terd antecedido a posse
do siléncio. Eu tenho a medida que designo —e este € o esplendor de se ter uma linguagem. Mas
eu tenho muito mais a medida que nao consigo designar. (Lispector, 1988: 112-113)

Nessa perspectiva extrema-se o drama da linguagem, e este € o momento em que a narrativa
torna-se: “o espaco agonico de quem narra e do sentido de sua narracao —o espaco onde a narra-
dora erra, isto €, onde ela se busca, buscando o sentido do real, que s6 atinge quando a lingua-
gem fracassa em dizé-lo” (Nunes, 1988: XXVIII). Pois, do processo da linguagem resulta uma
ficcao erradia, que €, como afirma Clarice Lispector, em passagem de A paixdo segundo G. H., mais
um grafismo do que uma escrita. Pois, a atitude da personagem G. H., de abdicar do entendimento
claro parair ao encontro do que é impossivel compreender, lanca a linguagem num jogo decisivo
que reforca o sentido mistico do romance.
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