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Resumen

En torno a los debates sobre el canon literario, insertamos nuestro estudio de las relaciones
entre teoria, critica y literatura en Ricardo Piglia en relacién al género policial. Es en la in-
terseccion con la tradiciéon materialista en el espacio de la critica, que emprenderemos esta
tarea de descentrar el canon desde dentro del canon mismo. Piglia ha cultivado el género
policial desde sus primeros escritos y en sus ensayos ha establecido relaciones criticas con
teorias econémicas y sociales.

El escritor es, en el sistema expresivo pigliano, quien emprende la busqueda de dinero por
medio de la invencion sustentada en el “hacer creer” literario. El critico es el detective que
descifra las huellas de los delitos escriturales y la relacién con las determinaciones materiales
y sociales. El delito y el dinero motivan y producen lo literario, en una escritura ilegitima
que sustenta sus mecanismos en la transgresion de la propiedad privada: el robo, el plagio
y la parodia. Asi, rastrearemos las nociones de dinero y delito como instancias productivas
en los textos de Marx para plantear una relacién entre los mecanismos literarios y sociales
delictivos. Desde aqui pensaremos a la literatura fuera de lo canénico y penetrada por las

relaciones de propiedad.

Ha de haber algo putrefacto en la médula misma de un sistema social
que aumenta su opulencia sin reducir su miseria, y aumenta

en crimenes ain mas rapidamente que en niimeros.

Carlos Marx

Si Ricardo Piglia puede pensarse o no como un autor ya canénico en la literatura argentina
no esta en cuestion en nuestra exposicion. En este caso, lo que nos interesa desarrollar es como
se pone en juego la idea de canon en base a la produccion literaria, donde la dinamica entre el
centro y la periferia se replantea en los términos de una lectura de los mecanismos de escritura
y apropiacion de textos pasados o futuros. Aqui, es fundamental el cruce con una manera de
entender lo literario en relacion a los textos ya escritos: “la idea de canon, la lista de clasicos que los
escritores se construyen con las figuras del pasado es una respuesta indirecta a esa sensacion de que
todo ha sido dicho ya por los antiguos y que solo es posible repetir a los grandes maestros” (Pi-
glia, 1998: 155). Es en los mecanismos de apropiacion literariay en su relacion con lo econémico-
social donde encontramos la manera particular en que se despliega la presencia de lo canénico
en sus textos:

En sus mecanismos internos la literatura representa las relaciones sociales y esas relaciones de-
terminan la prdctica y la definen. Lo bdsico para mi es que esa relacion con la literatura ya escri-
ta que funciona como condicién de produccién esta cruzada y determinada por las relaciones
de propiedad. (Piglia, 2001: 68)

1 Estetexto forma parte del trabajo final de licenciatura titulado “El dinero y el delito segun la tradicion materialista en la lectura/escritura pigliana del género policial”, evaluado
en diciembre de 2010 (Facultad de Filosoffa y Humanidades-UNC).
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En este sentido, la trabazén que advertimos en el género policial® entre dinero y delito ma-
nifiesta como el escritor enfrenta la contradiccion entre escritura social y apropiacion privada
mediante los dispositivos del plagio, la cita, la parodia, la traduccion, el pastiche y el apocrifo
(id.). Por la particularidad del uso de estas nociones econoémicas en la literatura, recurrimos al
marco teérico materialista-marxista® para construir tanto el delito* como el dinero como instan-
cias productivas en el espacio de lo literario. El delito produce, entre otras cosas, literatura; y el
dinero®, también retomado desde el materialismo marxista, manifiesta sus posibilidades signicas
como motivaciéon de este movimiento productivo.

Es decir, lo que nos estamos preguntando, desde esta perspectiva, es como funcionan los
modos de apropiacion en funcién de la nociéon de canon en la literatura. En el caso de “Ho-
menaje a Roberto Arlt” se ficcionaliza una apropiacioén, en principio, ilegal; tal como lo senala
Ellen McCracken, una doble operacion ilegitima (metaplagio) sobre el cuento “Las tinieblas” de
Leoénidas Andreiev que, amparada por la ficcion, se registra primero bajo el nombre de Arlt, y
luego, fuera de los codigos que asigna la ficcion misma, es reproducido por el autor del texto, el
mismo Piglia, dentro del relato y con algunas modificaciones (McCracken en Fornet, 1991: 94).
En principio, el texto anuncia dos asuntos importantes desde su titulo: fundamentalmente la
apropiacion literaria de Arlt por parte de Piglia; y desde otro lado, su cardcter hibrido en mate-
ria de género. La categoria “homenaje” admite las mas variadas formas, y, en cuanto al texto en
cuestion, podemos destacar varios aspectos ambiguos: por su extension bien puede ser un cuento
o una nouvelle, y por el registro que se maneja podria ser ficcion o critica. Siendo todo esto a la
vez, el texto es, simplemente, un homenaje; palabra que da cuenta de una relacion ambigua con
la literatura.

El relato también plantea un desplazamiento en cuanto al género, puesto que el crimen es
un crimen literario, lo que esta en juego es la propiedad de un texto de Roberto Arlt. Piglia, el
personaje que es critico y detective en el cuento, esta preparando una edicion sobre Arlt. Serda
Kostia, un amigo de Arlt, el que proveera el texto que Piglia esta buscando. La narracion de las
vicisitudes del critico esta mixturada con textos ajenos, citados e inventados, es un gran pastiche,
del que sin embargo podemos rescatar motivos bien concretos que dan cuenta de la relacion
literatura-delito-dinero. En medio, se narra la idea de una novela policial aparentemente arltiana

2 Esto, esencialmente teniendo en cuenta la novela negra como punto de partida para la vinculacion delito-dinero. Piglia es claro en cuanto a este punto: “Los novelistas de la Serie
Negra ejercen un tipo de retdrica que los liga —mds allé de la conciencia que tengan—a un manejo de la realidad que yo llamarfa materialista: basta pensar el papel que tiene el
dinero en esos relatos”. (en Lafforgue-Rivera, 1977: 64).

3 Laperspectiva desde la que abordamos el corpus es la teorfa materialista, concentrdndonos en los textos de Carlos Marx como fuente de su desarrollo. Cuando hablamos de
“materialismo”, nos referimos a la tradicion materialista-histérica, es decir a la manera materialista de entender la historia; esto implica, en pocas palabras, que es el modo de
produccion de la vida material el que condiciona la vida social, politica e intelectual de los hombres en general (Marx, 2008: 97). Para la nocién de modo de produccion ver £/
capital (Marx, 1973a:147;1973b: 38; 1973¢: 790) y Para leer el capital (Altusser-Balibar, 1969: 228-236). Retomamos el materialismo historico en tanto preeminencia del modo
de produccion como punto de partida de la interpretacion, entendida desde la afinidad con la lectura de Jameson (1989: 28, 38), y tomando en cuenta la idea de mediacion, en
tanto vinculacién tedrica de fenémenos dispares de la vida social, tal como el andlisis de la obra literaria y su base social (id. 33).

4 Eldelito en este marco es una rama de la produccion que estimula las fuerzas productivas y en un sentido social “condimenta” el aburrimiento de la vida burguesa. Asi, el delito
actta como un contrapeso equilibrando lo social, y creando profesiones “Utiles” que funcionan en todos los planos de la divisién del trabajo: “El crimen, gracias a sus métodos
constantemente renovados de ataque contra la propiedad, procrea constantemente nuevos métodos de defensa, con lo cual es tan productivo como las huelgas contra la
invencién de las mdquinas” (Marx, 1905-1906: 327). £l criminal produce el conjunto policial y las legislaciones en materia de justicia criminal, al igual que variadas categorias
de la divisin del trabajo que desarrollan nuevas capacidades y formas de satisfacerlas. A su vez, el delito productivo estd también vinculado a la prdctica discursiva: “El criminal
no solo produce delitos, sino también a legislacion en lo criminal, y con ello, al mismo tiempo, al profesor que diserta acerca de la legislacion, y ademés de esto el inevitable
compendio en el cual el mismo profesor lanza sus disertaciones al mercado general como mercancias” (id.). Y en relacion a esta nocion de delito productivo es que emerge el
género policial, dado que el delincuente: “No solo produce compendios sobre Legislacion en lo Criminal, no solo cddigos penales, y junto con ellos legisladores en este terreno,
sino también artes, bellas letras, novelas e inclusive tragedias” (id.).

5 Elmismo Marx también destaca que el dinero desde sus origenes encierra una resonancia signica, representa todo lo que con él se puede comprar. Pero solo podemos compren-
der esto una vez que hemos estudiado la forma dinero, tal como se hace en los primeros cinco capitulos de £/ capital, desde sus comienzos con el intercambio, hasta su conversion
en mercancia general, que contiene en sf todas las relaciones de equivalencia posibles. Finalmente sabemos que el dinero no solo es fuerza verdaderamente creadora porque
transforma todas las propiedades en su contrario, ata y desata relaciones a su complacencia, sino también porque facilita que todo aquello que fuera mera lusién se convierta en
existencia material: “Convierte mis deseos a partir de a esencia de la representacidn, los traduce de su esencia pensada, imaginada y querida en su existencia sensorial, real; los
traduce de la representacion a la vida, del ser representado al serreal” (Marx, 1968: 183). Este es el encanto demitrgico del dinero, su costado fatal y fantdstico y lo que provoca
suinmensa fuerza en la ficcion y en todas las relaciones materiales.
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acerca de un crimen perfecto. A pesar de la fragmentariedad del texto, observamos una conti-
nuidad en los temas que, leidos en clave, van dibujando un mapa de lectura, una légica que nos
induce a descubrir el misterio del texto mismo, el origen de “Luba” y las claves para leer en forma
economica la lectura-escritura pigliana:

Para modelar una obra maestra (...) es necesario sentir, pensar y escribir. No podemos pensar si
no tenemos tiempo de leer, ni sentir si nos hallamos emocionalmente agotados, no podemos es-
cribir si no tenemos tiempo libre (es decir: dinero para financiar el tiempo libre). No podemos
coordinar lo que no tenemos. (Piglia, 1988: 159)

Es decir, las determinaciones actian efectivamente sobre las subjetividades, pero a través de
la literatura podemos imaginar que se tiene lo que se desea, de alli el poder demiudrgico de la
escritura, su relacion con la invencion, con el dinero en tanto signo, y con el crimen. Si Arlt era
un inventor fracasado, lo era en tanto escritor también, y debia dinero, segiin podemos leer en
las notas que nos ofrece Piglia, porque no olvidemos que para inventar se necesita dinero.

En relacion a la transgresion, retomamos el motivo del plagio como modo de escritura que
es sin dudas central en este texto, esta idea aparece en Arlty no deja de aparecer en Piglia, de una
manera casi desvergonzada: “Escritor fracasado” es, seguin este autor, la historia de un tipo que
no puede escribir nada original, que roba sin darse cuenta: “asi son todos los escritores y toda la
literatura aca, falsificaciones de falsificaciones” (id.: 171). Esto también se nos plantea, recorde-
mos, en la definicion de la nocién de canon que citdbamos arriba, el problema del origen de la
literatura y de la impresion de repetir lo que ya se ha dicho una y otra vez. En este sentido es que
la literatura esta ligada al robo, la falsificacion y el plagio, porque esta sometida a la misma ley de
propiedad que rige sobre el resto de las cosas. Cuando asistimos al complejo universo de la fic-
cion policial imbricado con el de la literatura, confirmamos la ruta de cruce entre el dinero y el
delito. En “Homenaje a Roberto Arlt”, el personaje de Piglia es el detective de una novela policial
que descubre que Kostia es un ladron, o un simple estafador. A pesar de esto, Piglia casi cede a la
tentacion de la posesion dada por la compra, que confunde la propiedad del texto: “Retardaba
el momento de sentarme a leerlo, temia que fuera a desencantarme, atrapado por un extrano
sentimiento de posesion, como si ese texto fuera mio y yo lo hubiera escrito”. (id.: 178)

Asi, se despliegan las relaciones sociales y materiales que nos permiten descubrir las normas
de funcionamiento de la produccién literaria y sus conflictos.

Un critico literario es siempre, de algiin modo, un detective: persigue sobre la superficie de los
textos, las huellas, los rastros que permiten descifrar su enigma. A la vez, esta asimilacion (en un
caso un poco paranoica) de la critica con la persecucién policial, esta presente con toda nitidez
en Arlt. Por un lado Arlt identifica siempre la escritura con el crimen, la estafa, la falsificacion,
el robo. En este esquema, el critico aparece como el policia que puede descubrir la verdad.
Escritura clandestina y culpable, escritura fuera de la ley, se entiende que Arlt haya buscado
que sus libros circularan en un espacio propio, fuera de todo control legal (...). Por otro lado
en este asunto, y como en toda buena novela policial, lo que esta en juego no es la ley, sino el
dinero (o, mejor, la ley del dinero). Para Arlt, los criticos actian como administradores del arte
y su funcién es la de regular la circulacién y la venta de los libros en el mercado: ser “criticado”
(descubierto) es perder lectores, esto es, no poder ganar dinero con la literatura (...)

Por fin: cuando se dice —como Arlt- que todo critico es un escritor fracasado ¢no se confirma
de hecho un mito cldsico de la novela policial?: el detective es siempre un criminal frustrado
(o un criminal en potencia). No es casual que Freud haya escrito: “La distorsion de un texto se
asemeja a un asesinato; lo dificil no es cometer el crimen, sino ocultar las huellas”. En mas de un
sentido, el critico es también un criminal. (id.: 175-176)
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La relacion entre literaturay propiedad esta signada alli, en esta cita que implica una escritura
transgresora ligada a la actividad detectivesca del critico, lo que da como resultado el cruce del gé-
nero policial con la naturaleza delictiva de la practica de la escritura. En esta lectura materialista,
la separacion entre produccion y circulacion opone las figuras del escritor y la del detective:

Cualquier marxista sabe que no se debe confundir la produccién y la circulaciéon. Son dos for-
mas incompatibles y en esa diferencia se asienta toda la paradoja del valor (...) En literatura esa
distorsion es todavia mas nitida. Son dos mundos antagénicos y la distancia se agrava cada vez
mas. (Piglia, 1995: 120)

Hacia el final de este sector del cuento, y antes de la reproduccion del relato plagiado, asisti-
mos a una reflexion que también nos prepara para lo que vamos a leer. En la nota al pie, leemos
una declaracion supuestamente arltiana sobre la soberania que reina en la propiedad privada y
su importancia conceptual en relacion a los postulados mads iconicos de la tradicion materialista-
marxista: “La economia cientifica permite descubrir, detras de la propiedad privada, todas las
formas de antagonismos de clases y la técnica con que el hombre es explotado en la sociedad
moderna” (Piglia, 1988: 185). ¢Sera que es en el cruce de la economia con la literatura que esta la
respuesta al enigma de nuestro texto, y por qué no, también a los antagonismos de clase? Alli se
determina la reapropiacion del canon literario en Piglia, con las coordenadas del género policial
funcionando como marco que legitima las relecturas y apropiaciones ilegitimas.

La relectura pigliana del cuento de Andreiev propone también una reapropiacion del canon
literario argentino, en relaciéon con escritores marginales como Arlt, y en relacion a una literatu-
ra europea que estaria planteando los mismos temas. En este sentido, no debemos olvidar que la
imagen central de la reescritura de “Las tinieblas” sera la del revolucionario. Segun Piglia:

Hay siempre un fundamento utépico en la literatura. En dltima instancia, la literatura es una forma
privada de la utopia (...) Cuando yo digo utopia pienso en la revolucion (...) Y eso es la politica. Ser
realista es pedir lo imposible. Baudelaire y Marx tenian los mismos enemigos (Piglia, 2001: 94).

Asimismo, la declaracion extraida, al parecer, del cuaderno de notas arltiano reza: “El revolucio-
nario es un hombre marcado. No tiene intereses personales, nada propio: ni siquiera un nombre. Todo
esta sujeto a un interés exclusivo, a una sola pasion: la lucha revolucionaria. :No es el mejor héroe
moderno?” (Piglia, 1988: 153). Esta figura es la del héroe del cuento, el centro de la narracion, y esta
relacionada con la idea de literatura en Piglia y con la nocién de utopia y de politica en este autor.

La importante diferencia que se plantea en la relectura pigliana del texto arltiano es que
mientras en “Las tinieblas” el anarquista es atrapado en una emboscada policial, en “Luba” con-
tamos con dos finales. El final de Arlt esta construido con sus palabras, y la posterior huida del
revolucionario solo: “Bebo a la salud de todos los que estan aplastados por la vida. Ladrones,
locos, asesinos, prostitutas. Bebo a la salud de los que tienen el alma envenenada. Bebo a la salud
de Luba: porque ella ha sufrido” (id.: 139). En el final de Kostia, sin embargo, el anarquista y
la prostituta huyen juntos hacia la ciudad portena. Mientras el anarquista duda de esta decision
de llevarse a la prostituta, las palabras arltianas, que dan fe de las construcciones significativas
analogas que el Piglia-escritor puede visualizar entre las ficciones de ambos autores, aparecen
anunciadas de manera que producen nuevos efectos de sentido: “:Como dudar de que esta es
la doctrina? Porque, ¢quién va a hacer la revolucion social sino las prostitutas, los asesinos, los
fraudulentos, toda la canalla que sufre abajo sin esperanza alguna? ¢ O te creés que la revolucion
la van a hacer los cagatintas y los tenderos?” (id.: 210).

En esta version se incorpora el lumpen proletariado a una idea revolucionaria de la que
habia sido originariamente excluido. Es decir, se amplia el horizonte de este “héroe moderno”
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revolucionario: “Solo se puede creer en los que no tienen nada que perder” (id.). Alli esta
enquistada la verdad de clase por la que nos preguntabamos mas arriba, en la reapropiacion
de estos textos ficcionales también se redefine la idea de revolucion. No solo queda alli la he-
roicidad moderna del anarquista revolucionario, sino que se llega mas lejos en la comparacion
persistente con la figura del escritor, dice la prostituta al revolucionario: “Usted parece, efecti-
vamente, un escritor. (No le molesta eso? Los escritores son como usted. Primero manifiestan
compasion y después se enojan cuando una no se arrodilla frente a ellos como ante un Dios.
Son exigentes” (id.: 196).

Y en este contacto entre la transgresion, el ambito revolucionario y la escritura se define el
uso pigliano del género policial y su relectura del canon literario. Es determinante la opinion de
Piglia en cuanto a que la intencion de construir un canon pertenece mucho mads a la practica de
la escritura poética que a la academia, es la “experiencia de los escritores la que ilumina y valora
las obras del pasado” (Piglia, 1998: 156). Es claro que esta experiencia, en el marco de las relacio-
nes materiales, esta atravesada por el delito.

En “Homenaje a Roberto Arlt” estan en juego, decimos, los modos de apropiacion en la lite-
ratura, y de alli la naturaleza polémica del texto que resignifica la nocion de canon literario. El
Piglia-escritor recupera de manera transgresora fragmentos de textos propios y ajenos sin el me-
nor cuidado de las fuentes que, cuando son mencionadas, muchas veces resultan ap6crifas. Nada
de lo que conocemos en la teoria literaria sobre los mecanismos narrativos, los personajes y las
relaciones intertextuales nos resulta valido para leer este texto. Todo debe ser redefinido desde
el interior de la ficcion, y esta redefinicion resulta imposible sin los fundamentos econémicos que
sostienen una representacion de lo literario y lo social en connivencia con las nociones de delito y
dinero. Tomaremos como elemento para el andlisis de esta incégnita la nociéon de produccion. Ya
conocemos la semiosis social veroniana, basada en el modelo de proceso econémico marxista. En
este escenario, podemos decir que la nociéon marxista de produccion esta funcionando en torno
al delito y el dinero, pero también en relacion con la literatura.

Esto es, en el caso de nuestro relato estan funcionando claramente los textos de Arlt y An-
dreiev como condicién de produccién del cuento mismo. Asi se nos advierte sobre las filiaciones
entre estos textos mediados por la ficcionalizacion, que refuerza la idea de la red de semiosis y, a
su vez, la inserta en el espacio de las ficciones criminales, exponiendo los mecanismos literarios-
delictivos en medio de un relato policial. De esta manera, se establece un orden delictivo en la
cadena de semiosis discursiva, orden regido por el dinero como medio de produccion, y las for-
mas transgresoras de conseguirlo, en tensiéon con las normas de propiedad; dando cuenta, en fin,
de aquello que podriamos llamar semiosis delictiva.

Lo interesante en relacion al canon literario no es discutir, en este caso, quiénes lo deberian
conformar o no, sino destacar que el mecanismo de su cimentacion desnuda las relaciones de
produccion concernientes a la propiedad de los textos. Podemos ver como en “Homenaje a Ro-
berto Arlt” aparecen los crimenes del escritor-ladron que intenta borrar las huellas del delito, en
tanto produce desde la ilegalidad. Estos crimenes son, sin mas, las relaciones intertextuales que
ingresan en el relato recreando toda la red semiotica veroniana, atravesada por las relaciones de
propiedad. El Piglia del cuento es el critico que investiga y descubre los crimenes literarios arltia-
nos, y también los de Kostia, pero no deja de tentarse con la apropiacion del relato en cuestion.
Asi, el detective descubre el funcionamiento de los modos de apropiacion en la literatura, es la
policia literaria, y de alli su relacion dialéctica con el género policial: “Se podria pensar que la
novela policial es la gran forma ficcional de la critica literaria” (Piglia, 2001: 15)°.

6 ParaPiglia, Edgar Allan Poe jugd de una manera especial con las posibilidades narrativas de la critica; en este sentido, Dupin es un excelente lector: El modelo del critico literario
trasladado al mundo del delito. Dupin trabaja con el complot, la sospecha, la doble vida, la conspiracion, el secreto: todas las representaciones alucinantes y persecutorias que el
escritor se hace del mundo literario con sus rivales y sus cémplices, sus sociedades secretas y sus espfas, con sus envidias, sus enemistades y sus robos. (Piglia, 2001: 15)

2310 Departamento de Letras



En el cruce ilegal de estos textos es que se redefine el relato de Piglia, y también la idea de
canon literario. Y es una literatura utopica, centrada en la nocion de transgresion, la que tiene
lugar en este cruce ilegitimo entre los productos textuales. Nuestra idea de semiosis delictiva
supone que efectivamente hay una red de discursos, donde los textos remiten a otros constitutiva
y permanentemente. Si podemos hablar de condiciones de produccion, circulacion y consumo
externas a los textos (id.: 14), no debemos ignorar las relaciones econémicas, entretejidas en el
ambito social. Y estas relaciones definen la practica de la escritura, en tanto el modo de produc-
cion aparece siempre en el fondo de estas practicas; de esta manera, se determina el caracter
delictivo de la cadena de semiosis.

Es decir, las relaciones de propiedad y los modos de apropiacion, que senalaba Piglia como
fundamentos de nuestra comprension de la literatura, funcionan aqui como determinantes en
las condiciones de produccion y reconocimiento. En tanto el uso de los textos nunca es com-
pletamente libre, esta mediado por las relaciones de propiedad, y el plagio, la parodia y la cita
apocrifa son mecanismos constitutivos de lo literario que lo ligan al delito y, por tanto, al género
policial y a la posibilidad de ficcionalizar, mediante sus normas, estos procedimientos. Es por
esto que el género policial, que pone como centro de su logica al delito y al dinero, nos permite
una comprension privilegiada de esta situacion desde dentro de la literatura: “Sin embargo, esa
relacion entre los textos que en apariencia es el punto maximo de autonomia de la literatura
esta determinada de un modo directo y especifico por las relaciones sociales” (id.: 68).Y las rela-
ciones sociales que penetran en el discurso dan por resultado esta cadena de semiosis delictiva,
donde los intercambios y apropiaciones entre los textos en la literatura se dan ilegalmente, como
mecanismos transgresores. El delito ingresa en el discurso y el género policial resulta ideal para
dar cuenta de las relaciones delictivas entre el escritor, el critico y los textos ajenos, apropiados
ilegalmente, que son la base de la idea de canon.

Asi, el canon literario encuentra en este cruce con género policial una nueva relectura, vin-
culada a la relacion especifica de los textos en la produccion literaria: “La esencia de la nocién
de canon es el hecho de que la escritura del presente transforma y modifica la lectura del pasado
y de la tradiciéon” (Piglia, 1998: 156). Sin dudas la relectura pigliana del canon argentino ubica
su propia escritura en el centro de este interrogante, jugando con las normas y estableciendo lo
economico como el eje de su reflexion sobre la literatura. E1 mecanismo que produce el canon
literario, en esta reflexion, esta definido por la apropiacion transgresora de los textos ajenos,
donde los postulados de la tradicion materialista nos disenan una relectura vehiculizada por el
género policial. Asi, la discusion del canon y del mercado literario se replantea en los términos
de la ficcion, y las nociones de dinero y delito participan de la redefinicion de lo canonico en
relacion a sus propios dispositivos de legitimacion.
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