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Resumen

En este trabajo abordamos una serie textual integrada por un conjunto de cancioneros
publicados en la Argentina entre las décadas de 1920 y 1940, entre los que ocupan un lugar
constitutivo los compilados por Juan A. Carrizo, editados en su mayor parte por la
Universidad Nacional de Tucuman. Se trata de un conjunto de materiales que configuran y
consolidan un campo de estudios especifico —el de la folklorologia— que, entendemos, debe
ser pensado en tension con el discurso critico y académico en torno a la literatura argentina
desplegado por Ricardo Rojas a partir de su trabajo en el Instituto de Literatura Argentina
de la Universidad de Buenos Aires. Nos centraremos en el analisis de dos volumenes: el
cancionero de la provincia de Catamarca, que inicia en 1926 la serie de los cancioneros
provinciales compilados por Juan A. Carrizo, y los Himnos quichuas, compilacion
publicada por Ricardo Rojas en 1937, luego de reasumir su cargo de director del Instituto
de Literatura Argentina. A partir de las nociones de orden (Foucault) y de hegemonia (de
Gramsci a Angenot) discursivas, abordamos en estos materiales las disputas que se plantean
en torno a la definicion de aquello que constituye el acervo —poético y lingiiistico—
legitimamente tradicional y popular. Indagaremos, ademas, en el lugar que estas dos
perspectivas otorgan a las lenguas aborigenes —en especial al quechua— en su relacion con
una tradicion hegemonicamente castellana.

Introduccion

En el afio 1926 se publica en Buenos Aires un libro que podemos considerar, por diferentes
motivos, como un texto fundacional. El volumen muestra en su propia materialidad
paratextual —la dedicatoria al ex gobernador de Tucuméan Ernesto Padilla,' el escudo en
colores de la provincia de Catamarca como icono del dispositivo institucional en el que el
texto se produce— su condicion de monumento escrito, recopilado, ordenado y anotado por
un joven maestro de escuela primaria nacido en aquella provincia y formado en la
prestigiosa escuela normal de la capital catamarquefa: Juan Alfonso Carrizo. Como lo
senalan diferentes estudios referidos a la formacion del campo de estudios folklorologicos

" Ernesto Padilla fue gobernador de Tucuman entre 1913 y 1917. Propici6 la fundacién de la Universidad
Nacional de Tucuman, que seria la promotora de la edicion de los cancioneros de Carrizo. Para las relaciones
entre la elite tucumana y Carrizo, cfr. Chein 2006 y Chamosa 2012. El Cancionero de Catamarca incluye,
como prologo, una carta de Padilla en la que se hace un encomio de la labor de Carrizo como el “primer paso
de una obra de mayor extension” y se la inserta en la serie de trabajos iniciados en la Universidad Nacional de
Tucuman a partir de 1916, con la recopilacion y registro de las canciones populares llevado adelante por
Manuel Gémez Carrillo.
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en la Argentina (Blache, 1986, Chein 2008, Chamosa 2012), a partir de este volumen,
considerado uno de los fundamentos de la folklorogia nacional, se produce en ese campo un
efecto articulador que tendra una potente incidencia en las grandes compilaciones
posteriores.

Me propongo interrogar el funcionamiento discursivo de la serie de cancioneros
provinciales publicados en la Argentina entre 1926 y 1949 a partir de una serie de nociones
provistas por distintas tendencias del analisis del discurso; tomaré como punto de partida de
ese discurso el volumen de Catamarca. En principio, focalizaré las estrategias de
construccion de la legitimidad discursiva de las intervenciones de Carrizo. Las nociones de
“discurso fundacional”, tal como es elaborada por D. Maingueneau (2009: 57-71), y de
“matriz discursiva”, propuesta por J-B. Beacco (1988), resultan, en este punto,
particularmente productivas.

Me centraré, en segundo lugar, en el modo en que dicho Cancionero construye un discurso
organico tendiente a la legitimacion, y al mismo tiempo a la construccion, de un objeto
discursivo —la literatura tradicional o la literatura popular— alternativo al de literatura
argentina, desplegado en las grandes intervenciones criticas de la época, en especial en las
de Ricardo Rojas.” En este punto, pondré en tension el discurso del Cancionero de Carrizo
con los cantares quichuas publicados por Rojas, teniendo en cuenta en especial
intervenciones que se proponen operar en el espacio en el que se define cudles son los
elementos que legitimamente pueden integrarse en las tradiciones orales argentinas.

Se trata, asimismo, de un objeto que me interesa, en este caso, indagar en relacion con
representaciones de los contactos entre el castellano y las lenguas presentes en el noroeste
argentino, en especial, el quechua. Me apoyaré para ello tanto en la nocion de “hegemonia
lingiiistica”, que elaboro a partir de las aproximaciones de Gramsci al problema del
lenguaje (Gramsci, en prensa), como en algunas nociones extraidas de la reflexion en torno
al “orden del discurso” desplegada por Michel Foucault en la famosa conferencia de 1970
publicada con ese titulo (Foucault 2008).

Un discurso instituyente

En el volumen dedicado a Catamarca se despliegan los lineamientos generales de lo que
sera el proyecto, cerrado casi dos décadas mas tarde con la recopilacion del Cancionero
popular de La Rioja, en tres volimenes. En este periodo, la actividad de Carrizo como
folklorologo es, cuanto menos, impactante. En 1933 publica el Cancionero popular de
Salta; en 1935, los dos volimenes correspondientes a Jujuy; en 1937, los dos
correspondientes a Tucuman; y finalmente, en 1942, los tres tomos correspondientes a la

* Entendemos como campo, segin el planteo de Dominique Maingueneau (2009), una estructura no estable
en la que diferentes posicionamientos, en algunos casos irreductibles entre si, establecen relaciones de
competencia y de delimitacion mutua.

? Las relaciones entre Carrizo y Rojas fueron abordadas por Jacovella (1963) y, mas recientemente, por Chein
(2008) y Abduca (2010). En general, estos abordajes privilegian los puntos de conflicto entre ambos. Por el
contrario, en Wentzlaff-Eggebert (2001) se subrayan algunos puntos de confluencia entre ambas posturas.

ISBN 978-987-3617-54-6 0390



V Congreso Internacional de Letras | 2012

provincia de La Rioja, que corona la serie de recopilaciones de cantares de la region
historica del Tucuman.”

En principio, hay que notar que la serie textual que integra el corpus se encuentra regida
por un fuerte principio de homogeneidad, cuya matriz se encuentra, precisamente, en el
Cancionero de 1926, y que delimita de manera eficaz el horizonte de expectativas de lo que
a partir de entonces se entienda como “Cancionero”. Opera, en este punto, como un
principio de seriacion (Beacco 1988). Ello puede observarse en las grandes articulaciones
del texto y en los modos de construir el objeto “literatura tradicional” o “popular”.
Retomando en este punto los postulados foucaultianos con respecto al objeto discursivo
como aquello de lo que el texto habla pero también aquello que el texto constituye,
sostenido en un haz complejo de relaciones,” que se presenta no sélo como un muestreo
riguroso del acervo recogido por Carrizo en la provincia, sino también por el lugar
determinante que ocupa la advertencia preliminar como lugar de expansion de algunos
enunciados recurrentes a lo largo del discurso general de los cancioneros.

No estamos, en principio, ante un elemento estrictamente paratextual, de un componente
externo que clausura el texto y, en este sentido, lo autonomiza en relacion con otras
producciones, sino de uno de los componentes del dispositivo enunciativo del Cancionero,
cuyo complemento es el despliegue de documentos —el acervo— que se exhiben, se
organizan, se corrigen y se anotan:

Entre nosotros hay mucho poco investigado concienzuda y metddicamente que
merezca confianza como trabajo concluido (...) La historia literaria tampoco puede
hacerse sin una prolija investigacion previa de poesia tradicional. La obra que hizo
don Agustin Duran en Espaiia, se impone acd, ese trabajo, hay que hacerlo cueste lo
que cueste. (Carrizo 1926: 10)

En la “Advertencia” es posible rastrear, como dijimos, los lineamientos que orientaran el
discurso critico de Carrizo en los proximos afios. El volumen dedicado a Catamarca exhibe
como titulo Antiguos cantos populares argentinos, a 1o que se agrega, entre paréntesis,
“cancionero de Catamarca”, lo que da lugar a pensar en una serie abierta en la que se irian
integrando las diferentes compilaciones provinciales. El discurso, en todo caso, se presenta

* A estos aportes monumentales, Carrizo suma una importante actividad como divulgador de su produccion
filologico-folkloristica a través de la prensa grafica y de publicaciones relacionadas con el sistema educativo.
En este grupo de textos se incluyen antologias, especialmente pensadas para poner en circulacion un material
que por sus dimensiones tenia los rasgos mas de un monumento que de un texto de caracter pedagdgico. Las
publicaciones en la prensa escrita abarcan, a su vez, notas, reseflas y textos de caracter divulgativo publicados

tanto en medios especializados en investigacion folklorica —en muchos casos fundados o dirigidos por
personajes cercanos a Carrizo, como los tucumanos Rafael Jijena Sanchez o Bruno Jacovella, que mantenian

con él una relacion discipular— como intervenciones en la prensa de difusion masiva, en especial en el diario
La Prensa, de matriz conservadora, y en el muchisimo mas radicalizado periédico Cabildo, relacionado con el
nacionalismo mas militante. La coronacion de esta impresionante actividad intelectual sera el nombramiento
de Carrizo como el primer director del Instituto Nacional de la Tradicion, fundado en 1943 en el marco de las
politicas culturales nacionalistas implementadas por el movimiento triunfante el 4 de junio de ese afio, que
seran en gran parte continuadas durante el primer peronismo. Para una semblanza biografica de Carrizo, cft.
Jacovella (1963) y Fernandez Latour de Botas (2002).

> Para una relectura del concepto foucaultiano desde una perspectiva mas cercana al analisis del discurso
contemporaneo, cfr. Arnoux 2006: 65 y ss.
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como fundacional, como un discurso que se propone como discurso de origen
(Maingueneau 2009), legitimado por una escena de enunciacion que se valida a si misma.
Es un discurso que debe buscar un alto nivel de especificidad en relacion con los discursos
de aquellos de sus predecesores que abordaron, de una manera u otra, el tema. En este
punto, las palabras iniciales del discurso preliminar resultan especialmente significativas:

1. Las catorce provincias que hoy forman la Republica Argentina ocupan la parte
superior del inmenso tridngulo que tiene su base en el tropico y el angulo opuesto es
el confin remoto del continente americano cerca de los mares polares. (Carrizo
1926: 1)

Estamos ante un parrafo de dimensiones breves que plantea la ubicacion geografica de la
Argentina, con lo que se abre, por un lado, una representacion de discurso con los rasgos
propios del texto expositivo-explicativo y, por el otro, se ubica interdiscursivamente en la
serie de grandes discursos fundadores de la cultura argentina, como el Facundo de
Sarmiento y la Historia de la literatura argentina que Ricardo Rojas publica entre 1917 y
1922 y con la que Carrizo confrontard, como veremos, de manera explicita.

Facundo: “El continente americano termina al Sur en una punta en cuya extremidad
se forma el Estrecho de Magallanes. Al oeste y a corta distancia del pacifico se
extienden, paralelos a la costa, los Andes chilenos”.

Historia de la literatura argentina: “La tierra que llamamos argentina dilatase en el
angulo meridional de nuestra América, desde la zona tropical donde nacen los
largos rios que se desaguan por el Plata hasta los canales de la frigida zona, en cuya
agua brufiida de quietud retrata sus bellezas la inmensidad de la noche antértica”.

Asimismo, en la nota introductoria, Carrizo, que publicaba su primer volumen impreso,
comienza a construir una potente imagen de autor, cuya validacion se produce en
confrontacion con la de Leopoldo Lugones y Ricardo Rojas, también intelectuales del
interior que se presentan como tales desde los lugares institucionales que les provee el
Estado nacional cuyo centro esta en Buenos Aires (Sarlo y Altamirano 1983, Dalmaroni
2006, Bentivegna 2010).

En principio, en este texto preliminar Carrizo se autolegitima como recopilador sobre la
base de un sistema de citas que, a diferencia de los que sucederd en volimenes posteriores,
aparece restringido a autoridades académicas espafiolas, en especial de Marcelino
Menéndez Pelayo, Antonio Machado y Alvarez, Marcelino Menéndez Pidal y Julio
Cejador, de quien se cita en el Proélogo del cancionero catamarquefio, como conclusion, un
extenso fragmento del estudio La verdadera poesia castellana (“He descubierto un nuevo
mundo para la literatura castellana y un clarisimo retrato del alama espafiola”. Carrizo
1926: 14), que orienta la autopresentacion del volumen de Carrizo como acontecimiento
fundacional.

Con todo, el trabajo de Carrizo contaba con antecedentes en la propia produccion argentina
con los que el autor debia medirse y disputar aquello que se podia presentar a los lectores
como poesia popular o tradicional auténtica. El enunciado “la verdadera —o la legitima—
poesia popular” es recurrente en los textos de Carrizo, que manifiesta en el mismo modo de
nombrar a su objeto una disputa por la delimitaciéon de un dmbito de trabajo adecuado,
cuyas implicancias, por cierto, no son meramente filoldgicas, sino que se proyectan con
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fuerza también hacia lo politico, sobre todo a través de sus posibles articulaciones
pedagogicas.’

Formas de autorizacion

D. Maingueneau (2009) senala que los discursos fundacionales estan dotados de un estatuto
singular, que podemos pensar como andmalo, en la medida en que, al mismo tiempo que se
plantean como textos de ruptura, deben de una u otra forma encontrar algin tipo de
legitimacion, correlacionandose con una o varias fuentes legitimadoras. Son,
simultaneamente, aufo y héteroconstituyentes. El problema de la autoridad del discurso
supone una problematizacion de los modos en que se construye el saber folklorico validado
entonces, a través sobre todo de las primera investigaciones llevadas adelante desde el
Instituto de Literatura Argentina de la UBA, en el que Rojas habia inaugurado una seccion
dedicada integramente al Folklore. Esta seccién contaba con el relevo de tradiciones,
leyendas, refranes, coplas, adivinanzas y proverbios mas ambicioso llevado a cabo en la
Argentina: la encuesta folklérica realizada desde el Consejo Nacional de Educacion por
Juan P. Ramos en 1921.

En la introduccion al Cancionero de Catamarca, esa encuesta representa para Carrizo una
zona conflictiva en relacion con su propio proyecto:

Lo que pasé con ese famoso estudio todo el mundo lo sabe. El doctor Ramos se fue
del Consejo y el talentoso colaborador don Pablo Cérdoba, que era el mas indicado
para seguir con toda eficacia, prefirid aconsejar que todo aquello pasara al Instituto
de Literatura Argentina de la Facultad de Filosofia y Letras. Alli pas6 efectivamente
toda aquella copiosa documentacion y duerme ahora en sueno de los justos, solo de
tiempo en tiempo aparece un catdlogo que no dice nada a pesar de que quiere decir
todo. (Carrizo 1926: 9)

Se instaura de esta manera una disputa que atravesard todo el desarrollo de las
investigaciones en torno a la cultura popular, y sobre todo en torno a la poesia tradicional,
en la Argentina, que por su importancia tanto en Hispanoamérica como en Brasil, como lo
demuestran los emprendimientos en los afios 30 de Mario de Andrade,’ resulta
particularmente relevante. Se identifica, pues, un contrincante, marcado léxicamente no a
través de un nombre propio sino mediante el nombre de una institucion, que remite al
proyecto fundacional de Rojas de la catedra de Literatura Argentina y del Instituto de
Investigaciones correspondiente.

® Sefialemos, al respecto, la publicacion de compilaciones realizadas explicitamente sobre la base de los
cancioneros de Carrizo y dirigidas a un publico lector mas amplio, en algunos casos como parte de un
programa pedagdgico explicito. Entre estas publicaciones se destaca la antologia Cantares tradicionales del
Tucumdn, de 1939, que incluye un prologo del intelectual tucumano Alberto Rougés titulado,
significativamente, “Educacion y tradicion”. Aclaremos que Rougés fue, junto con Padilla, uno de los
mentores de la elite cultural y economica tucumana que posibilitd materialmente la actividad de Carrizo.

7 Mario de Andrade se muestra al tanto de las actividades de investigacion folklorica en la Argentina, en
especial de las que se llevan a cabo en el marco de la revista Folklore, publicada entre 1940 y 1943 y dirigida
por Rafael Jijena-Sanchez, en la que Carrizo juega un rol determinante (Cfr. R. Antelo 1986: 131-134, y P.
Artudo 2004: 30 y ss.).
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Para Carrizo, la autoridad de su discurso no radica en el acceso a esos materiales,
custodiados por una institucion a la que permanece ajeno, sino por algo del orden de lo
empirico y de la experiencia: al acontecimiento de haber estado en el lugar indicado, en el
momento apropiado y frente al interlocutor legitimo, de cuya boca se toma directamente,
sin mediacion alguna, el canto popular. De ahi el lugar que el testimonio —que pude
subsumirse en la expresion “yo estaba alli” (Paul Ricoeur 2004: 208) relacionado con la
presencia de una trama narrativa que repone el proceso de busqueda y de recoleccion de los
materiales— ird ocupando en la serie integrada por los cancioneros un lugar progresivamente
cada vez mas relevante.

En un mismo gesto discursivo, Carrizo presenta a Rojas como un antecedente insoslayable,
en especial en relacién con El pais de la selva, el texto de 1907 en el que quien en 1913
inaugurara de manera definitiva el curso de Literatura Argentina en la UBA retoma las
tradiciones de la provincia de Santiago del Estero, y como uno de los antecedentes de los
emprendimientos que, por sus carencias, constituyen un modelo negativo de investigacion:

...me senti convencido de la necesidad ineludible de proseguir mi trabajo, cuando vi
que los sefiores Rojas y Lugones se valian de coplas andaluzas recogidas en la
tradicion oral del pueblo argentino, para comentar la lirica gauchesca. Lugones
buscaba los antecedentes griegos de nuestro gaucho montaraz: Rojas, estudiaba el
alma lirica del paisano argentino, pero ni uno ni otro tuvieron un catalogo depurado
de las coplas nuestras. El sefior Rojas ha recogido pocas canciones populares y tenia
muy escaso numero de romances. (Carrizo 1926: 10)

La polémica, discursivamente poco solapada en este fragmento a través de la serie de
negaciones polifonicas, con el proyecto de Rojas se conecta con un problema mayor, que
involucra una disputa profunda en torno a los rasgos definitorios de aquello que se
considera el acervo cultural argentino legitimo. En esta disputa, Rojas podia exhibir para
confrontar con los trabajos de Carrizo antiguos pergaminos, que se remontaban a dos
décadas antes de la publicacion de la primera compilacion de Carrizo, como el articulo
“Nuestro folk-lore”, publicado originalmente en La Nacion e incluido en Cosmopolis,
donde la nueva disciplina se presenta como una necesidad para construir un pueblo
homogéneo, en le medida en que dichos estudios “consolidan la cohesion de una raza y
afirman la intraconciencia de una nacionalidad” (Rojas 1908: 32). Se trata, segtn se postula
en este articulo, de “salvar el nucleo nacional” como una forma de contrarrestar, en
términos de politica cultural, las fuerzas que la elite intelectual percibe como tendientes a la
disgregacion y a la hibridacion.

Para Rojas —que dos afios antes (1924) de la aparicién del cancionero catamarqueio de
Carrizo habia publicado Eurindia, su estudio de estética americana— ese acervo se define
por la coexistencia, no siempre pacifica, entre el componente cultural hispano y el
componente indigena, en muchos casos soslayado pero puesto nuevamente en valor a partir
de los trabajos arqueolodgicos y lingiiisticos de fines del siglo XIX y comienzos del siglo
XX llevados adelante por investigadores como Adan Quiroga, Samuel Lafone y Quevedo y
Juan Bautista Ambrosetti. En los afios 30 y a comienzos de los 40, el compromiso
indigenista de Rojas habia encontrado nuevo impulso. Da a conocer, por un lado, su pieza
teatral de mayor suceso, de tematica andina precolombina: Ollantay (1939), en cuyo
prologo el autor recuerda su infancia en la ciudad de Santiago del Estero. Ademas, como
efecto de su reclusion en Ushuaia, publica en 1942 el volumen titulado Archipiélago, en el
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que trata del exterminio de onas y yamanes en Tierra del Fuego. Participa incluso en la
junta sobre el “problema indigena” en el seno de la Comision Organizadora de la
Expedicion de la Patagonia, desde donde se propone una reforma del régimen de tenencia
de la tierra y de la educacion de la poblacion indigena argentina a partir de otras
experiencias americanas, como la del México revolucionario o la del APRA peruano (cft.
Rojas 1943: 364).

Desde la perspectiva de Carrizo, por el contrario, la consideracion del acervo recogido por
¢l mismo, sin intermediarios, en las provincias del norte muestra, centralmente, la
continuidad entre la tradicion espafiola de fines de la Edad Media y del Renacimiento, y el
caracter totalmente secundario, en dichos materiales, del componente indigena americano:

La lectura de estos cantos populares que por primera vez se dan a conocer en la
Republica, nos llevard como de la mano a constatar que la poesia popular argentina
y en especial la recogida en los valles andinos, donde el cosmopolitismo no ha
penetrado aun, tiene todos los caracteres de la poesia espafiola de la época de la
conquista, vale decir de los siglos XVI, XVII y XVIII. Es anénima, impersonal,
eminentemente realista, de ahi su importancia para la historiografia; es poesia facil,
comprensible, amena, impregnada de la naturaleza ambiente, es en una palabra la
verdadera poesia regionalista. (Carrizo 1926: 12)

Se trata de un aspecto nodal que Carrizo mantendra a lo largo de toda la serie inaugurada
por el Cancionero, que puede considerarse en este sentido como el primer eslabon en la
definicion de esa matriz textual, como marco con valor modelizante del que proceden los
materiales que provienen de una misma serie, integrada por textos —que presentan ciertos
rasgos estables— de otras provincias.®

En los casos de los cancioneros de provincias como Jujuy, donde Carrizo chocéd con la
presencia de cantares quichuas en la zona punefia —asimismo, registra la persistencia de
coplas en esa lengua en zonas de Salta y alude a los testimonios recogidos en estudios
anteriores, como los de Adan Quiroga y Samuel Lafone Quevedo—, se esgrimird como
prueba de su caracter espurio su condicién de textos traducidos, que remitiria, en ultima
instancia, a un gran texto de fondo, regulador y originario, que es el de la cultura hispanica.

La respuesta de Rojas: de la pureza a la hibridacion

) . -9 .y .
La respuesta publica de Rojas” a la contundente produccién de Carrizo puede encontrarse
tanto en sus propias intervenciones como en la de investigadores radicados en el Instituto

¥ Como los de Orestes di Lullo para la provincia de Santiago del Estero en 1940, Juan Draghi Lucero para las
provincias de Cuyo, de 1938; y Guillermo A. Terrera para la provincia de Cordoba, de 1949.

? Con la publicaciéon del cancionero de Catamarca de Carrizo y su envio a Rojas, se inicia una disputa
epistolar privada que trascendera a lo publico con una resefia negativa del volumen publicada por el director
del Instituto de Literatura Argentina en el diario de La Nacion. Las cartas fueron publicadas por Bruno
Jacovella en la biografia de su maestro (Jacovella 1963).
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de Literatura Argentina y ligados a ¢l por una relacion de discipulado, como Ismael
Moya.10

Entre las intervenciones hechas desde el ambito del Instituto, concebidas como
componentes de un programa nacionalista alternativo al hispanismo, resulta de particular
interés la seleccion de Himnos Quichuas, una publicacion del Instituto de Literatura
Argentina de la UBA de dimensiones modestas en comparacion con los enormes
cancioneros de Carrizo, que por entonces publicaba en la editorial de la Universidad
Nacional de Tucumén. Hay que sefalar, ademds, que en los afios 30 Carrizo ha ido
ocupando lugares importantes de reconocimiento en el campo intelectual, no solo por las
grandes publicaciones avaladas por la Universidad Nacional de Tucuman, sino también por
su incorporacion a la Academia Argentina de Letras, sus publicaciones en medios graficos
de alcance nacional —como el diario La Prensa y, ya en los 40, el medio nacionalista
Cabildo— y su nombramiento como director de la seccion dedicada al folklore en los
influyentes Cursos de Cultura Catolica, donde convive con intelectuales como Leopoldo
Marechal, Leonardo Castellani, Francisco Luis Bernardez, etc. Por el contrario, el ciclo
politico que se abre con el golpe del 30 representa, para Rojas, comprometido con el
radicalismo yrigoyenista, una etapa de reflujo, que incluye su alejamiento de sus cargos en
la UBA vy su destierro por razones politicas al presidio de Tierra del Fuego.

El escueto volumen de 1937 —el afio en que Rojas vuelve a asumir el cargo de director del
Instituto de Literatura Argentina— puede leerse como un modo de marcar un lugar en la
disputa por la definicion de aquello que se reconoce como legitimamente constitutivo del
acervo tradicional argentino. Se recogen textos poéticos en lengua quichua ya presentes en
publicaciones anteriores, en especial de Folklore Calchaqui, de Adan Quiroga, que habia
sido publicado en una nueva edicion por el Instituto. Autoriza su publicacion de cantos en
lengua indigena con un doble gesto: la presencia de hablantes de esa lengua en el territorio
nacional —mas alld de su numero y de las perspectivas de sobrevivencia, que para Carrizo
abonan la tesis de su colocacion marginal en el acervo tradicional-, y la legitimidad
heredada de escritos anteriores con los que establece, como en el caso de los escritos de
Gonzalez, una evidente relacion de afiliacion (Said 2004):

La inclusion de este ensayo en publicaciones del Instituto de Literatura Argentina,
justificase, ante todo, porque el idioma de los Incas hdblase atin hoy en Santiago del
Estero y subsiste en la toponimia y el folklore de nuestras provincias andinas; pero
justificase ademas porque plegarias andlogas fueron recogidas de la tradicion oral en
nuestro pais y porque una plegaria quichua intercalase como nota de color local en
Mis Montarias, el famoso libro de Joaquin V. Gonzélez; plegaria que por ser de
asunto cristiano cobra mayor interés historico. De todo esto traté hace veinte afios
en mi Historia de la Literatura Argentina, porque era pertinente hacerlo al estudiar
las tradiciones populares como tema literario.

El regionalismo de asunto montafi¢s, que estd siendo cultivado en la creacion
artistica de la generacion actual, necesita de estos documentos para una mejor

1% Quien, en 1941, publicé una recopilacién de romances tradicionales argentinos donde se discuten varias de
las hipétesis de Carrizo. Cfr. I. Moya, Romancero, Facultad de Filosofia y Letras, Instituto de Literatura
Argentina, 1941.
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interpretacion del espiritu indigena, no s6lo en cuanto concierne a la primitiva
mentalidad religiosa, sino a sus medios de expresion. Digamos, finalmente, para
concluir con estas breves justificaciones que, en general, los textos quichuas
antiguos son escasos, y que los aqui reunidos, traducidos y comentados, permiten
documentar la corrupcion que el idioma de los Incas debid sufrir apenas se lo
incorpor6 al proceso de la cultura occidental, o sea al ponerse en contacto con la
mente y el habla de los conquistadores europeos. (Rojas 1937: 362-363)

Mas adelante Rojas puntualiza una cuestion relevante para pensar su confrontacién con
Carrizo, a partir de la cuestion de la persistencia de la lengua quechua.

Si el culto precolonial ha podido asi perdurar dentro de formas castellanas totales,
no sorprende que los textos quichuas nos lleguen contaminados de voces
castellanas. Recuérdese que estas plegarias fueron recogidas en boca de gentes
indigenas o mestizas ha siglos acristianadas o asimiladas a la mentalidad espafiola
por la colonizacion. Dos religiones y dos idiomas han permanecido en contacto
dentro de esta comarca y tal coexistencia se refleja en las plegarias de esta
coleccion. (Rojas 1937: 425)

En el esquema retorico de Rojas, la existencia de una serie de coplas en las que es posible
re-trazar la hibridacion entre quechua y castellano es un argumento para pensar el caracter
sincrético de la cultura argentina en general. Ello se encuentra presente, incluso, en un
articulo dedicado a “Los romances tradicionales de América”, que Rojas publica en 1907
en La Nacion y que se considera, junto con “Nuestro folk-lore”, como un texto sefiero en la
proyeccion de los estudios en torno a la poesia tradicional en la Argentina. En el articulo,
escrito como consecuencia del pedido expreso que Ramén Menéndez Pidal realiza a Rojas
para que colabore con su recopilacion de romances de América recogiendo piezas
tradicionales en territorio argentino, el autor de El pais de la selva adelanta la hipotesis de
una ruptura con la tradicion puramente hispanica a partir de la introduccioén del componente
indigena. Si la tradicion argentina es, para Rojas, eminentemente europea, el componente
indigena funcionara como la marcacién de una diferencia y de una especificidad americana.

Este componente, en la argumentacion de Rojas, se manifiesta no solo en las coplas
bilingiies quichua-castellanas, que Rojas habia recogido durante sus viajes en Santiago del
Estero y uno de cuyos ejemplares reproduce en el articulo, sino también en las coplas
monolingiies castellanas y que siguen formas estréficas propias del verso espaiiol.

El idioma y la técnica del verso no bastan, por si mismos, para denunciarlos como
de procedencia peninsular. Es sabido que el pueblo hispanoindigena de las colonias
asimilo el vocabulario y la métrica del octosilabo castizo, para expresar en ellos
conceptos propios. De esta suerte, el poeta anonimo que produjo estrofas nacidas de
una inspiracion genuinamente americana estaba mas cerca del haravec incaico que
del trovador europeo. (Rojas 1908: 47-48)

Esta tendencia al sincretismo hispano-indigena seguird operando en la Historia de la
literatura argentina y en las intervenciones mds tardias de Rojas. Es en esta tendencia,
precisamente, donde se marca su distancia con respecto al dispositivo hispanista desplegado
por Carrizo y su escuela. A la mediacion historica que repone siempre Carrizo, que enfatiza
de manera altamente detallada y documentada el proceso de unificacion lingiiistica llevado
adelante a partir del periodo colonial a través de multiples procesos sociales (la
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evangelizacion, las guerras y, mas tarde, con la consolidacion del Estado Nacional, la
escuela primaria, el servicio militar obligatorio y las migraciones internas), Rojas opone la
coexistencia de lenguas y tradiciones que, aunque entran en contacto, permanecen como
entidades que no se funden en una unidad homogénea.

En efecto, para Carrizo, la existencia de testimonios de cantos populares en lengua quichua
en las provincias nortefias, sobre todo en Santiago del Estero —cuyo cancionero, recopilado
por Orestes di Lullo, serd publicado en 1940 por la Universidad de Tucuman con
introduccion del propio Carrizo— constituye un material que ocupa un lugar marginal en el
acervo legitimo de la literatura tradicional argentina en la medida en que pueden ser
insertas en la serie de textos de filiaciéon hispanica a partir de lo que, con Foucault,
proponemos pensar como dos procedimientos que tienden a sefalar la continuidad y a
obturar la ruptura: la separacion tematica y la identidad formal.

La separacion de lengua e ideologia es uno de los argumentos centrales, por el cual Carrizo
puede llegar a afirmar que no toda copla en lengua quichua puede ser considerado indigena,
puesto que lo que prima, que es su “ideologia”, es hispanocristiana (CXXX).

Asimismo, la sefializacion de rasgos formales que no pueden ser atribuidos a la tradicion
poética en quichua, en especial la rima, funciona también como criterio de homogenizacion
de los materiales en quichua.!" Un ejemplo notable de las operaciones de homogenizacion
desde un punto de vista hispanista llevado adelante por Carrizo se encuentra en el
Cancionero popular de Salta, donde se pone en correlacion una de las coplas quichuas con
una letrilla en francés que reproduce Gérard de Nerval en su novela Sylvie. Este
procedimiento de puesta en relacion habilita en Carrizo la extraccion de una conclusion
general que abone su presupuesto hispanista: le permite instalar —a través de cruce entre el
resto andino y el texto simbolista francés— la sospecha del origen europeo de la copla
(Carrizo 1933: XLV).

Es logico, pues, que en el Cancionero de Salta los textos en lengua quichua ocupen un
lugar diferenciado en la clasificacion que propone la compilacion, segregados de las
grandes genéricas que articulan el acervo en lengua castellana. Es un indicio, en el propio
dispositivo enunciativo que propone el texto, de las coplas quichuas como un subproducto
de la tradicion hispanica en la medida en que “la evolucion natural de las ideas que provoco
en el indio su trato con el blanco” lo “llevo a adaptarse a los tiempos” (Carrizo 1933:
XLV).

Por el contrario, Rojas enfatiza el caracter eminentemente sincrético —y no puramente
hispanico— de la tradicion oral, a partir de la persistencia del culto de la tierra, refractario
tanto al culto del sol traido por los Incas como al culto cristiano traido por los espafoles.
Seria en definitiva este culto de la tierra el que habria que derivar, por contenido, de los
restos de poesia quechua todavia persistentes en el territorio argentino.

""" Asi, en el Cancionero popular de Salta, Carrizo sostiene que la tnica expresion “lejana de poesia popular”
en el norte sean los versos a la Pachamama, fundamentando su tesis en que “solamente ellos no tienen rima,
como se puede ver en los cantos hallados por Lafone, Ambrosetti, Quiroga, en el cantar n 4320 de este
Cancionero y en el capitulo de las oraciones a la Pacha Mama del Cancionero de Jujuy; en cambio, las poesias
amatorias y sentenciosas ya tienen la rima de la coplas populares espafiolas” (Carrizo 1933: LLIV).
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El mayor interés de los arcaicos himnos aqui reunidos no es tanto el del idioma o
del arte, son éstos importantes de suyo, sino el del sentimiento religioso que estas
plegarias expresan. Acentos de tribulacion ante la necesidad y el misterio, resuenan
en sus palabras milenarias. Su concepcion del mundo y de la vida recuerda el de
otras oraciones andlogas, de pueblos cldsicos y orientales. Reaparece aqui la vision
mistica que identifica al Dios Supremo con la Luz, y que pide su auxilio en la
incertidumbre del hambre, de la enfermedad, de la guerra, del poderio o de la
muerte, envueltos en su contraste de sombras (...) La palabra ecuménica supera asi
las idolatrias, en un culto esotérico mas extenso y puro. Y como en todas las
civilizaciones, en ésta de la América precolonial la expresion religiosa ha debido
asociar el lenguaje hablado a los otros lenguajes de la musica en el canto y del gesto
en la danza, fundidos los tres en el ritmo del coro. (Rojas 1937)

La hegemonia implica pensar en términos de “mecanismos unificadores y reguladores” que
aseguran cierto grado de homogeneizacion de retoricas, doxas y topicas discursivas, como
sostiene Marc Angenot (2010: 31). Implica pensar, en un doble gesto, las formas de
convergencia, pero también las formas de diferenciacion. Si la operacion de Carrizo oponia
el plano de la expresion lingiiistica de la del contenido ideologico o religioso, Rojas retoma
esa escision con otra orientacion argumentativa: no para demostrar la preeminencia de lo
indigena por sobre lo hispanico, sino para hipotetizar la existencia de una concepcion
ecuménica de lo religioso, que se manifiesta tanto en el cancionero americano como en las
recopilaciones de otras latitudes, incluida Espafia. Se intenta desbaratar de esta manera todo
el edificio argumentativo afirmado por los Cancioneros de Carrizo, en la medida en que se
deslegitima la preeminencia de la tradicion hispdnica por la mera coincidencia de temas y
de motivos, atribuibles ahora a una instancia no marcada ni territorial ni lingiiisticamente.

A esta operacion abstractiva se suma en Rojas un segundo procedimiento, en una direccion
contraria, ligado a la ubicacion del acontecimiento tradicional en un dmbito en el que lo
estrictamente lingiiistico no puede disociarse de otras formas signicas, relacionadas con lo
gestual. Entendidas como un todo inescindible con el gesto y con la danza, en el sentido de
un acto oral que Walter Ong (2006: 51 y ss.) puntualizard como empaticas y tradicionales,
incluso las coplas de mas clara filiacion hispanica deberian ser repensadas, en la medida en
que se apela a un “sentido” en el que lo autéctono, suprimido en lo estrictamente verbal,
emerge en otro tipo de practicas de sentido. El acontecimiento poético, quichua o
hispanocriollo, como un todo, implica pensar, para Rojas, en términos de mestizaje cultural,
un proceso que, como ha subrayado la socidloga aymara Silvia Rivera Cusicanqui, puede
ser concebido como una forma de despolitizacion: de neutralizar las diferencias (Rivera
Cusicanqui 2010: 67 y ss.).

Conclusiones

Un andlisis discursivo de los materiales que integran la serie de los cancioneros y
recopilaciones de la poesia tradicional en la Argentina a partir de la compilacion de 1926
permite pensar, desde la especificidad del plano discursivo, las operaciones de construccion
de aquello que se presenta como acervo y, al mismo tiempo, los tonos de la disputa en
torno a la construccion hegemonica de lo que se considera una cultura nacional legitima. Se
trata, en efecto, de una zona en la que entran en conflicto dos grandes espacios discursivos,
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que conviven de manera conflictiva, con objetivos programaticos y aperturas politicas
diferentes. Por un lado, se despliega la serie del nacionalismo hispanista, relacionada con
un programa cultural en formacién mas amplio que opera por diferencia y por depuracion
de aquello que se considera la poesia tradicional legitima. Este proceso conduce, en ultima
instancia, a la posibilidad de concebir una tradicion criolla que involucre el conjunto de los
paises hispanoamericanos y a Espafa. Por otro lado, se encuentra el espacio discursivo del
nacionalismo “eurindico” expresado por Rojas; este espacio se abre a la consideracion
plena del pasado indigena, que desde su perspectiva es tan constitutivo de la tradicion
legitima como el componente hispanico. Esta operacion del panorama cultural y lingiiistico
se apoya, sin embargo, en una concepcion de “cultura humana” de caracter universalista y
ecuménico, que constituye un modo de neutralizar la conflictividad —y en ultima instancia
la irreductibilidad politica— de las tradiciones en pugna. Son dos modos que se disputan,
para decirlo con Foucault, el ordenamiento de la masa incesante de cosas dicha: ese “gran
murmullo incesante y desordenado” (Foucault 2008: 56) del canto popular.
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