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Resumen

Las nociones psicologicas de “intencionalidad” y “motivacion” resultan operativas para una
larga tradicion de literatura criminal, policial o detectivesca (en Alemania, al menos desde
Los ladrones de Friedrich Schiller). Cada uno de los conceptos pone de manifiesto la
imbricacion del discurso literario y algunos de los discursos que lo toman por objeto
(estética, critica literaria, narratologia) con discursos insertos en el ejercicio del poder
punitivo estatal (legal y judicial). Las novelas de Heinrich Boll Acto de servicio (1966) y El
honor perdido de Katharina Blum (1974), entre la Kriminalgeschichte y el drama judicial,
asumen esa problematica solidaridad como espacio de una decision por parte de la
literatura. Este trabajo se propone reconstruir —a la luz de los avatares del par conceptual en
ambas novelas y algunos articulos de Boll- las opciones ético- politicas de lo literario
frente a los dispositivos estatales, en el contexto de la posguerra alemana y las experiencias
estéticas de la segunda mitad del siglo XX.
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Abstract

Psychological notions such as “intent” and “motive” apply to a wide tradition of crime,
police investigation or detective fiction (as for German Literature, at least since Friedrich
Schiller’s The Robbers). Each one of them signals the connection between literary
discourse and some of the discourses that address it (aesthetics, literary -criticism,
narratology), and the discourses inserted in the exercise of the State’s punitive power (both
legal and judicial). Heinrich Boll’s novels End of a Mission and The Lost Honour of
Katharina Blum, along the lines of Kriminalgeschichte and courtroom drama, take issue of
such troublesome linkage, as the place for literature to make a decision. This paper attempts
to display —by taking into account the fate of the two concepts in both novels and some of
Boll’s articles— the ethic and political alternatives of the literary instance as regards State’s
machineries, within the context of German post-war period and the artistic experiences of
the second half of de twentieth century.
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Las teorias literarias y estéticas de las ultimas décadas del siglo XX y del comienzo del
siglo XXI han retomado el problema ético-politico como una cuestion nuclear de sus
investigaciones, bajo la gravitacion de las distintas experiencias concentracionarias y
dictatoriales, y sobre la base de intentos de actualizacion de distintos proyectos politicos
(Clair 1999; Didi-Huberman 2008; Ranciére 2010 y 2011; Steiner 2008; Vattimo 1987;
entre otros). La critica académica persiste, sin embargo, en tomar sus objetos de estudio
como materiales éticamente neutros que los criticos mismos se reservan la potestad de
insertar en un programa propio cualquiera; o bien toma a las obras analizadas como simple
prueba de la adopcion por parte del autor de una posicion en un campo socio- politico
presupuesto. Sin un reconocimiento de los textos mismos como instancias éticas, la
novedad de las teorias antes comentadas se desdibuja, pasando a ser meras referencias
anecdoticas en las bibliografias.

Las nociones de “intencionalidad” (el cardcter voluntario o involuntario de un acto) y
“motivacion” (el objetivo detras de un acto voluntario) enlazan cada uno, a través de una
psicologia intuitiva, la esfera de la produccion artistica —la “intencionalidad” como
categoria estética, la “motivacion” como nodo de una teoria narratoldogica o dramatica del
personaje— y el ejercicio del poder estatal —como figuras de los discursos legal y judicial
que organizan la punicion—. Con ello, el pronunciamiento de una novela respecto de la
pertinencia del par de nociones es en si mismo un proceso ético-politico sobre el modo en
que el arte deba relacionarse con las formas de sujecion estatal.

Las obras de Heinrich Boll han sido objeto de numerosos estudios criticos, relativos por
ejemplo a problemas estilisticos del autor (Durzak 1975; Byg 1988), o a su sistema
simbdlico (Plant 1960). Los trabajos de Heinz Fischer (1967) —a proposito de la relacion
entre estilistica y la posicion frente al nazismo—y Diane Stevenson (1990) —sobre el vinculo
entre estructura temporal y moral— son algo mas cercanos a la cuestion presente, pero en
ambos casos se presupone un punto de vista asumido por el autor y se rastrea en los textos
un correlato formal (ademas de que en ningln caso se refieren a las obras aqui analizadas).
De lo que se trata en el caso presente es de determinar la instancia de decision ético-
politica que configuran las obras mismas, sobre la base de su evaluacion implicita de las
nociones de “intencionalidad” y “motivacion”, tomando el contexto de la posguerra
alemana y las experiencias estéticas de la segunda mitad del siglo XX como condiciones de
la toma de posicion.

La decision y el género

La ética de la intencionalidad ingresa de forma definitiva entre fines del siglo XVIII y
principios del siglo XIX en el orden judicial; no importa ya simplemente “‘;Quién es el
autor?’, sino ‘;Coémo asignar el proceso causal que lo ha producido? ;Donde se halla, en el
autor mismo, su origen?’” (Foucault 2006: 25-26). Semejante datacion tienen los primeros
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desarrollos implicitos del problema de las motivaciones en la literatura criminal alemana, la
Kriminalgeschichte, entre la Ilustracion y distintas obras de Friedrich Schiller
(notablemente, Los ladrones). Como sean los lazos causales que se quiera establecer, el
correlato temporal resulta sugestivo respecto de una posible solidaridad de lo literario con
las fuerzas estatales. El cargo es particularmente adecuado para el género policial,
estructurado en torno de la busqueda de una restauracion imaginaria de la inteligibilidad
social, de “un orden justo y estable” en el que a cada acto corresponde su consecuencia
(Vedda 2009: 12-13), y otro tanto puede decirse del drama judicial.?

Las dos matrices genéricas que ordenan el par de novelas de BOll resultan entonces
sospechosas. Los personajes que representan alli a las instituciones sostienen, en
consonancia con lo anterior, un compromiso declarado con la busqueda de la
intencionalidad y la motivacion de los eventos en torno a cuyo esclarecimiento se
desenvuelven las narraciones, el incendio de un automovil y el asesinato de Werner Totges,
sea en el pedido del juez de Acto de servicio de “una explicacion para su inexplicable acto”
(AS: 21)’ o en la preocupacion de abogado Blorna en El honor perdido, “que no podia
explicarse todo y a pesar de ello, ‘si lo analizo bien, no lo encuentro inexplicable, sino
incluso casi l6gico’” (KB: 375); lo propio ocurre también con el primer policia en llegar al
incendio del coche, que pregunta a los Gruhl con urgencia “;Pero y esto por qué?” (AS:
31), y resulta caracteristico que los policias acusen a Katharina incluso de crimenes con los
que no tiene ninguna relacion “debido a los moéviles” (KB: 377). Todavia mds inquietante
es que el narrador mismo se comprometa en la elaboracion de una totalidad semidtica entre
los sujetos y sus actos por la via de la consistencia caracteroldgica, es decir, de la existencia
de una motivacion, compitiendo con las explicaciones que ofrece los representantes de la
ley, pero ofreciendo otras del mismo tipo. Ante la decision inesperada del abogado Blorna
de preparar una bomba molotov para atacar al “PERIODICO”, es preciso aclararla:

Estas consecuencias intencionadas, aunque carentes de importancia, del articulo
publicado por el PERIODICO DEL DOMINGO, solo se mencionan aqui como
explicacion de las razones que impulsaron a personas cultas y de buena posicion a
indignarse e incluso planear los peores actos de violencia. (KB: 432-433)

Alli donde aparecen contradicciones en la pretendida unidad entre el personaje y las
acciones que se atribuyen, la narracién se apresura a introducir informacion
suplementaria que las desarticule. Mas que objetar la indagacion intencional en
general, la voz del relato parece reservarse el privilegio de ofrecer la version mas
perfecta dentro de la especie (Durzak 1975: 50)."

* Recuérdese aqui también la representacion del policial tradicional como aquel que, a la inversa de la ficcion
psicoldgica, parte de las acciones en direccion a los personajes, por medio de la exploracion de “la causalidad
de las acciones humanas” (Brecht 1973: 242-245).

’ Desde aqui y en lo que resta del trabajo, las citas o referencias a las obras literarias corresponden a las
ediciones espafiolas detalladas al final, y seran seguidas entre paréntesis de la paginacion correspondiente y
las siglas “AS” (por Acto de servicio) o “KB” (por El honor perdido de Katharina Blum). Ocasionalmente se
introducen correcciones en base a los textos alemanes, cuando las decisiones interpretativas del traductor
oscurecen matices del original.

* Presos de esta logica caen también algunos criticos, al proponer como solucion a las limitaciones
interpretativas del aparato estatal en la novela la simple adicion de algunas aristas psicoldgicas suplementarias
como “el amor” y la “euforia” (Reich-Ranicki 1994: 73). O al evaluar un personaje segtin los términos del
Strafgesetzbuch (Sowinski 1994: 42). O bien al ofrecer un “Psychogramm” de Katharina, para el que “el plan
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Lo estético como decision

A medida que la investigacion de los dispositivos punitivos avanza, sin embargo, la
introduccion de practicas artisticas o que comparten algunas de las caracteristicas salientes
de lo estético dificultan la indagacion intencional en el sentido juridico.” En Acto de
servicio, cuando ante aquel “;Pero y esto por qué?” de la policia los Gruhl responden que
se trata de un Happening, comienza a advertirse que al “suceso fortuito” o “accidente” no
se opone tan solo la intencion criminal, sino que puede tratarse de una “representacion”, por
muy inadecuada que pueda parecer la palabra en un contexto juridico (AS: 40). Y Ia
determinacion de esa otra modalidad ya no depende inmediatamente de la exploracion
psicologica del responsable de la accion, sino que en primer lugar procede del reconoci-
miento del acontecer como “una cosa preparada” (id: 40) por parte del testigo devenido
espectador.’ En este contexto, por ende, ya no podra interesar atribuirle a la accion
“intencionalidad”, sino en el sentido polémico que daba al concepto Jan Mukarovsky unas
décadas antes de la escritura de la novela: segun posea o no cohesion semidtica para quien
la contempla (s/f: 3).

La recusacion de la voluntad del agente como dato decisivo para el cardcter de una accion
resuena con aquel otro Boll, ensayista, para quien, segun el titulo del articulo, “La intencion
es siempre gratuita”. La oposicion a la relacion causal entre un autor y sus obras es alli
explicita, movimiento paralelo al de “no [dar] informacion sobre [los personajes de mi
novelas]” (1975: 134), liberacion respecto del “aburrimiento” de las intenciones. En
conjunto, se trata de aquella “capitulacion ante los hechos [...] [como] protesta contra la
superioridad autoral” de la que habla Manfred Durzak (1975: 51; la traduccion es mia). Se

narrativo y el interrogante del texto sugieren una rapida evolucion psicologica de Katharina, en cuyo final se
ubica el acto sangriento” (id.: 37; la traduccion es mia), por lo que es necesario “registrar los acontecimiento y
las estaciones que determinan y provocan este acto e interpretarlas psicologicamente. En este sentido debe
prestarse atencidn a que aqui no tratamos con una persona real, sino con una ficticia, sobre la que no pueden
hacerse ulteriores investigaciones, entrevistas o tests. Por lo tanto, las interpretaciones psicoldgicas son en
este sentido sdlo hipotéticas, en la medida de lo que permiten los hechos que el autor transmite a través del
narrador. La psicologia de su personaje es s6lo la construccion psicologica peculiar del autor.” (id.: 37). La
necesaria diferencia entre un personaje y una persona sobre la que ha insistido Phillipe Hamon (1983: 11) se
introduce aqui simplemente para lamentar la dificultad practica suscitada para el esclarecimiento de los
motivos de Katharina, cual si al critico le correspondiera también emitir un veredicto.

> Si la hipétesis de una oposicién estructural entre lo estético y el orden estatal no se presenta aqui sino como
resultado del analisis de los efectos disruptivos del arte para los procesos judiciales, las reminiscencias
posibles a la estética de Theodor Adorno no son del todo gratuitas respecto de la obra de Boll (Rebien 2007:
362-363 et passim).

% Sobre tal basamento, en efecto, puede entonces describirse los movimientos como coreografias, evaluar su
caracter ritmico y reconocer la ejecucion de melodias (AS: 34). El ejemplo de acto con atributos tipicamente
estéticos que obstaculiza la investigacion en El honor perdido es algo menos claro, pero merece algo de
atencion de todos modos. Las stibitas excursiones automovilisticas de Katharina, que suscitan tanta atencion
de los policias en aquellos “450000- 50000 kilometros sin explicacion” (KB: 397), carecen de una finalidad
clara, son antiecondmicas (‘puro gasto’), sdlo les puede asignar a posteriori un sentido contingente, se oponen
activamente a la cultura de masas (como sustituto de la television) y sin dudas poseeran algunas otras
caracteristicas en las que el lector moderno reconocera rasgos de lo estético preconizados por distintas
tradiciones de la reflexion sobre el hecho artistico. Puede de todos modos resultar dificil ver esas escapadas
como arte, en comparacion con aquellos lienzos de los que ocasionalmente se habla a lo largo de la novela;
pero si se pone los viajes de Katharina en el contexto de los happenings tratados en Acto de servicio, €l caso
puede resultar algo menos insélito.
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sigue de todo ello el rechazo de la unidad semidtica espontdnea de un agente con sus
acciones o el producto de éstas por la via de la psicologia. Precisamente el tipo unidad
interpretativa atacada en Acto de servicio a través del personaje del parroco, que se niega a
ser especifico respecto de las “vivencias algo sombrias en la infancia” de Gruhl padre, en
atencion a que “tales cosas eran explotadas con demasiada facilidad” (ED: 121). La protesta
contra aquella psicologia intuitiva de la unidad espontdnea es la invalidacion de toda una
actitud literaria (y critica). El mismo rechazo sugiere la voz del narrador de EI honor
perdido cuando, luego de citar distintas hipotesis explicativas respecto de los “impulsos
asesinos” de Katharina se pregunta si acaso “no huelgan estas especulaciones” (KB: 412).

Decidir a un tiempo

La tematizacion de lo estético en las novelas sugiere un veredicto contra la intencionalidad
y la motivacién en sus sentidos tradicionales (es decir, aquellos que resultan sintomaticos
de una solidaridad con los dispositivos punitivos dados). No obstante, a dos parametros
temporales introducidos en las novelas se les asignan consecuencias que restringen el
alcance de la critica. En primer lugar, el happening y el Pop Art, como producciones
artisticas especificas a las que corresponde una forma particular de consciencia estética,
reavivan la busqueda de una conexion causal para determinar la condicion artistica o no
artistica de un caso particular ofrecido al juicio (Danto 2002: 252 et passim).” Al incendio
del coche en Acto de servicio y la “one minute piece of art” de El honor perdido se oponen
en las novelas objetos que son casi artisticos: el disfraz de Totges machado de su sangre
(KB: 377) y las notas tomabas por Stollfuss (AS: 105). Existe, no obstante, un criterio de
decision distinto de las propiedades empiricas del objeto por si solo, tal que pueda haber
una frontera entre unos y otros; si la obra no puede reducirse a la voluntad del artista, es
con todo imprescindible tener en cuenta una “direccion” [Richtung] que ¢l le otorga, de
acuerdo con la definicion ofrecida por el catedratico Biiren en la primera novela (AS: 169).°

El segundo pardmetro temporal que precisa el sentido de la decision ética de las novelas es
la posguerra alemana. Segiin observa Boll a propoésito del proceso de Adolf Eichmann, “la
epidemia nacionalsocialista” cuenta entre algunas de sus consecuencias el reemplazo de la
palabra “responsabilidad” por la palabra “6rdenes” (Boll 1975: 104-105); se sigue de ello
que una critica de las nociones de “intencionalidad” y “motivacion” no puede implicar
inmediatamente un rechazo de todo lazo entre un sujeto y sus actos, porque esa separacion
equivale a la disolucion de la responsabilidad. Los protagonistas de las novelas (y a ellos
refrenda el narrador) nunca niegan responsabilidad de los actos por lo que se los juzga, al
punto de que la inexplicabilidad original de los comportamientos es sustituida o incluso

" En este sentido, no resulta para nada anecddtica la invencion del “joven artista igualitario y hurafio al que
llamaremos J.” (id.: 22) a la que recurre Arthur Danto en La transfiguracion del lugar comun para atribuirle la
autoria de obras pensables: si un ensayo filosofico recurre a la narracion de las acciones de un personaje
ficticio es porque el objeto mismo de la investigacion trae de vuelta la causacion subjetiva al centro de la
escena tedrica.

¥ El retorno de la funcion subjetiva con un fin exculpatorio mueve esta vez al fiscal Kugl-Egger a rechazarla:
“Para ¢él, el arte era un concepto demasiado subjetivo, demasiado casual. Debido a ello habria que esperar la
decision ‘de una instancia superior, en otro lugar’” (AS: 180). La referencia a una “instancia superior” que
decida el estatuto artistico de un particular no deja de recordar a la teoria institucional del arte de Richard
Sclafani y George Dickie, que Danto despacha con tanta severidad (2002: 141-145 et passim).
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sobrepujada por una inexplicable locuacidad de la confesiones. Bien por el contrario, es a
un representante del poder estatal, el fiscal Kugl-Egger, a quien alarman las declaraciones:

confesar un acto tan deshonroso y destructivo sin sentir remordimientos y sin buscar
excusas, tenia que escandalizar necesariamente el sano sentir del pueblo. El, como
fiscal [...] consideraba aquella ‘brutal confesiéon’ como inaceptable escandalo,
puesto que mostraba conciencia de los acusados. (AS: 27)

Los testimonios de los Gruhl escandalizan al fiscal como reconocimiento espontineo de
responsabilidad y la expresion de ese rechazo apela inmediatamente al figura legal
arquetipica del nazismo, “el sano sentir del pueblo” [das gesunde Volksempfinden], de
modo que se implica una relacion intima entre el contexto de posguerra y la necesidad ética
de preservar alguna forma de vinculo entre las acciones y sus agentes.

La obra decidida

Acto de servicio y El honor perdido de Katharina Blum constituyen una decision ética
contra las nociones tradicionales de “intencionalidad” y “motivacion” en tanto sintomaticas
de una solidaridad posible del discurso literario respecto de los discursos legal y juridico
que organizan la practica punitiva del Estado.

Las matrices genéricas sobre las que se elaboran las novelas, la Kriminalgeschichte y el
drama judicial, predisponen a suscribir los conceptos y asi lo hacen en las novelas los
representantes de la ley y, por momentos, el propio narrador. Sin embargo, en la medida en
que las obras hacen ingresar la cuestion estética en la investigacion y el proceso —es decir,
alli donde los textos asumen el propio rol en el problema—, el rechazo de la intencionalidad
en su sentido tradicional resulta taxativo: la existencia del arte prueba que la polaridad
intencional/ no intencional no puede ser aplicada de un modo eficaz si se la hace depender
de la volicion del agente, ni puede ser exhaustiva.

A la luz de las coordenadas histdricas asumidas por las novelas y lo que de ellas se hace
seguir, es decir una concepcion del orden estético y una preocupacion de orden moral, la
recusacion de los dos conceptos no equivale al rechazo de toda conexion entre sujetos y
acciones. Alguna forma de sintesis entre ellos es necesaria para el reconocimiento de qué
sea el arte y la atribucion de responsabilidades; aquello que la decision ética repulsa es la
hipotesis psicoldgica de su unidad espontanea, tal como la realizan los conceptos cldsicos
de “intencionalidad” y “motivacion”.

Rechazados éstos y subsistiendo un lazo entre el agente y sus actos, hay todavia un
supuesto psicologico, solo que se trata de otra psicologia. Si la relacion entre esta disciplina
y los dispositivos de poder estatal propuesta por Michel Foucault es realmente necesaria
(2006: 19, 30-31 et passim), entonces la decision ética de las novelas no habré de ser contra
todo orden, sino contra este orden, contra las formas punitivas actuales, aquellas a las que
pertenece el par de conceptos “intencionalidad” y “motivacién”. No el rechazo de toda ley,
sino el llamado de esa otra ley futura cuya existencia el arte y el tiempo reclaman.

? Entre ambos parametros temporales no hay mera consistencia. Segun argumenta Peter Gay, es la propia
busqueda de una refundacion de las consciencias luego de la catastrofe historica la que motiva la reaparicion
en el arte de algunas de las preguntas fundamentales planteadas por el primer modernismo y las diferencias
sensibles a la hora de responderlas (Gay 2008: 441-461).
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