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Caperucita roja es el clasico mas reconocido de la literatura infantil y, sin embargo, no
nace como una historia destinada a la literatura infantil. En la siguiente exposicion se
mostraran cuatro ejemplos, dos correspondientes al origen de este clasico: la version de
Perrault (1697) y la de los hermanos Grimm (1812), y dos contemporaneas: la
perteneciente al libro-album: Una Caperucita roja, de Marjolaine Leray (2009), y La
Caperucita Roja, de Leicia Gotlibowski (2004). En los textos seleccionados se trazara
un recorrido que va desde el libro con intenciones de advertencia y moral explicita,
pasando por lo educativo-aleccionador, hasta la subversion de valores dada desde el
humor y la parodia.

Ya desde los comienzos entra en escena la discusion acerca de qué es adecuado y qué
no para el publico infantil-juvenil. Publico dificil de precisar, y que se define y redefine
de acuerdo con los tiempos, segun los valores que la sociedad del momento considera
pertinentes para este espectro de lectores, necesariamente mediados por el criterio del
adulto, quien en definitiva hace llegar la historia al nifio/a a través del relato oral en el
hogar, la compra de un libro inevitable y que “nunca falla”, o por la educacion formal
(jardin de infantes, escuela primaria). Al respecto, dice la escritora de literatura infantil-
juvenil Graciela Montes:

En realidad, basta seguir mirando para darse cuenta de que todo lo que los
grandes hacemos en torno de la literatura infantil (no s6lo cuando la escribimos,
sino también cuando la editamos, la recomendamos, la compramos... o la
soslayamos) tiene que ver no tanto con los chicos como con la idea que nosotros

—los grandes— tenemos de los chicos, con nuestra imagen ideal de la infancia.
(Montes 1990: 12)

Veamos un poco los origenes. Para comenzar este analisis, vale aclarar, iniciamos desde
los origenes impresos y no centralizandonos en la tradicion oral campesina francesa que
existia previamente, y que es de donde surge la historia. Charles Perrault es el primero
que la registra en 1697 en Cuentos de mama Oca. Historias o cuentos del pasado con
moralejas. El cuento, si bien resulta cruel, ya que tanto la abuela como Caperucita son
devoradas por el lobo y no hay final feliz, también termina con una moraleja explicita
acerca de lo malo y fatal que puede ser la desobediencia de las adolescentes respecto a
los consejos de los adultos. Estamos en presencia del cuento con la intencion de
advertencia. Si bien podemos, y lo hacemos, identificar al lobo con el hombre, es
necesario sefalar el hecho real-contextual de aquél entonces: Marc Soriano, desde un
analisis sociohistdrico, destaca la existencia del peligro real que implicaba el bosque,
donde se conocian ataques mortales a niflos por parte de lobos. También, es destacable
el hecho de que se refiere en el consejo a las “adolescentes”, y en especial a las que son
bonitas:

Aqui se ve que las adolescentes,

Especialmente las jovencitas,
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Finas, gentiles y bien bonitas (Perrault 1697)

Es decir, el cuento carga con connotaciones sexuales en su version popular de aquél
entonces, que Perrault intenta en gran medida suprimir, pero que alli siguen estando. Si
bien no se focaliza en este punto de la historia, hay escenas que reflejan dicha situacion,
como la moraleja final, o como el momento en que el lobo le pide a Caperucita que se
acueste con ¢l y ella se desviste y entra en la cama, antes de las conocidas expresiones
de sorpresa, hasta que finalmente la devora.

Mas adelante en el tiempo, en 1812, y en una geografia distinta, Alemania, los
hermanos Grimm, también buscando difundir historias folkloricas de tradicion oral, sin
pensar en el publico niflo, escriben una version en la cual nos hallamos sin una leccion
moral explicita y con un final feliz, aunque no por esto, menos cargado de crueldad. El
final feliz, luego de que la abuela y la nifia son devoradas, consiste en la llegada del
cazador que las rescata abriéndole la panza con una tijera al lobo mientras duerme.
Finalmente, para asegurarse de su muerte, la misma Caperucita busca piedras para
llenarle la barriga al lobo y este, cuando se despierta, intenta caminar y cae muerto.

Ya en estas dos primeras historias populares, advertimos cémo se devoran a los
inocentes, abuelas y nifias muertas, lobos ajusticiados y crueldad en el modo en que
estas acciones son llevadas a cabo. Podriamos destacar entre las diferencias de ambas
historias, ademas del final feliz de los Grimm, que las situaciones de violencia o
crueldad han sido corridas de su eje original. Es decir, en Perrault, la crueldad era
directa y no habia vuelta atras: la desobediencia de la nifa significa su muerte y la de su
abuela. Solo queda como positivo de la historia, el consejo, la advertencia a futuras
nifias ingenuas, quienes seguramente estarian oyendo la narracidon en boca de sus padres
o de adultos que pretendian protegerlas de lo malo. Mientras que en la version de los
hermanos Grimm, el consejo adulto es desobedecido una vez, lo cual lleva a un final
casi fatal, pero en una segunda ocasion, en un nuevo encuentro con el lobo en el bosque,
no desvia su camino y llega sana y salva a destino. La advertencia es desplazada por la
ensenanza, que verificamos en este segundo encuentro. Asimismo, es notorio el hecho
de que, tras la desobediencia, la ayuda proviene de un cazador que pasaba por alli. El
cazador, el adulto, es quien revierte la situacion, quien soluciona el error de Caperucita,
la nifia. En ambas historias, lo que sucede es detallado sin humor alguno, y tal vez sea la
parte que asusta y atrae a los nifos, que de distintas maneras recepcionaron, oyeron y
oiran el cuento a lo largo de la historia. Tanto en Perrault como en los hermanos
Grimm, los adultos tienen una funcién clara como mediadores del cuento, ya sea para
advertir, o para ensefar.

Ahora vamos a analizar dos versiones contemporaneas. Una Caperucita roja de
Marjolaine Leray (2009), y La Caperucita Roja, Leicia Gotlibowski (2004). Ambos
pertenecen al relativamente reciente género libro-album, en el cual imagen y texto
tienen un protagonismo inseparable. Respecto a la definicion de este género, sostienen
Cecilia Bajour y Marcela Carranza en “El libro 4lbum en Argentina” (2003):

Una de las caracteristicas innovadoras del libro album es el destinatario que
postula. No es facil adoptar los usuales criterios de clasificacion por edades con
estos libros. Podemos decir que la distancia que separa los libros para chicos de
los libros para adultos estalla cuando un lector tiene en sus manos un libro
album. Las formas en que esto ocurre son diversas, pero podrian sintetizarse en
el planteo de la lectura de este género como un juego en el que el lector esta
llamado a ser un participe privilegiado debido a que el significado s6lo comienza
a tramarse con ¢l. Se puede decir que este encuentro ludico ocurre con mucho de

ISBN 978-987-3617-54-6 1984



V Congreso Internacional de Letras | 2012

lo que se denomina arte, pero el libro dlbum lo logra con procedimientos no muy
hallables en la literatura infantil y juvenil, como los que antes detallamos.

La cuestion del destinatario infantil-juvenil en este tipo de literatura siempre es
polémica y se define de manera constante. Continuamente esta en discusion qué resulta
adecuado, qué es lo correcto y qué es lo apropiado, o no, para este publico, que se
encuentra, como se dijo al comienzo, mediado por el lector adulto. En los dos libros-
album seleccionados veremos, contrastados quizas, estos puntos en tension permanente.

En Una Caperucita roja de Marjolaine Leray observamos la adaptacion del tradicional
cuento sin contextualizacion grafica (el fondo de la historia siempre va a ser blanco) y
con un protagonismo novedoso de Caperucita Roja. Se encuentra, siendo también un
libro-album, en las antipodas de la version de Gotlibowski. Si bien no podriamos decir
que las similitudes y diferencias, respecto a los clésicos de Perrault o los hermanos
Grimm, son muchas, si podemos afirmar que son significativas. Desde el primer
momento notamos la ausencia del adulto, ya sea para dar 6rdenes o indicaciones, o para
introducirnos en la historia. El cuento comienza in media res, en el encuentro entre
Caperucita y el lobo. Los tnicos colores que hay son el rojo, el negro y el fondo
absolutamente blanco. No hay narracion sino sencillamente el didlogo entre ambos, que
se corresponde con los colores que predominan en cada uno. El lobo absolutamente
negro, y Caperucita, de rojo, salvo por el contorno de su rostro y las piernitas, que son
negras. El dibujo es de una lograda sencillez que se corresponde con lo central de la
historia. Ademas de la sencillez, también conviven en una mezcla la ingenuidad y el
horror que transmite la historia que se cuenta. El rostro de la nifia, ingenuo e inocente,
va acompafiado de gestos corporales como el de dejarse atrapar sin resistencia por el
lobo, y la sucesion de actitudes mientras empieza el clasico “;Qué orejas tan grandes
tienes!” (lo sefiala y se lleva la mano a la boca) o “También tienes ojos muy grandes”
(mientras se acerca por encima de la boca para verlo mejor), hasta “;Y tus dientes son
enormes!” (abriéndole la boca y poniendo su rostro para inspeccionarla), y finalmente
cuando el lobo lanza “jSon para comerte mejor!”, la nifia no se inmuta y contesta un
simple “No”, y a continuacion, ante la sorpresa del lobo, le dice: “Tienes mal aliento” (y
toda la actitud corporal acompaiia la vergiienza que parece sentir al pronunciar tal
afirmacion: baja el rostro, se agarra las manos y mueve un piecito). Luego, esta actitud
de inocencia cambia por una de supuesta solidaridad: le ofrece un caramelo que
finalmente termina matando al lobo, mientras Caperucita lo mira con atencion y
entusiasmo, hasta que ¢l muere, y pronuncia un simple e inquietante: “Ingenuo”.

La crueldad que veiamos en la version inaugural de Perrault es acé invertida, y la nifia
sola, aparentemente inocente, vence, asesina, a su enemigo, el lobo. También para
sefialar una diferencia respecto a la de los hermanos Grimm: no hay ninguna
intervencion de los adultos, ni para darle consejos paternales, ni para brindarle ayuda
salvadora de lefiador-adulto. Esto es lo que lo vuelve inquietante, ya que podriamos
realizar al menos dos lecturas: la nifia solo se dedica a jugar con el lobo a quien tiene
como objetivo asesinar, por simple diversion, o la nifa se defiende del ataque del lobo y
toma la determinacion de matarlo con astucia e inteligencia. Pero es inquietante también
porque no hay susto alguno por parte de Caperucita, y hasta se dedica a contemplar la
muerte. La pérdida de la ingenuidad esta acompanada por el humor, elemento del que
las versiones cléasicas carecian; y no produce un simple efecto humoristico para suavizar
la situacion. El humor funciona como un gesto de subversion de valores. Es un humor
negro el que aca aparece para embestir a la moral, al posible efecto pedagogico al que la
literatura infantil ha sido sometida tradicionalmente. Eduardo Stilman (1967) plantea:
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La difusion del humor negro —intimamente relacionado con el humor absurdo—
ilustra inmejorablemente ese despertar, asi como el caracter especificamente
subversivo del humorismo y su poder como método de enfrentamiento y
dilucidacién, como aventura intelectual.

En la misma sintonia, podemos destacar la funcién que adquiere la parodia del texto
clasico. Noé¢ Jitrik dice, respecto a la parodia, que la imagen primera que evoca esa
palabra es la de un “efecto risuefio”, aunque esta no es la tinica posibilidad. En la
parodia se establece “una relacion con el texto anterior, interactuan, uno de ellos esta
construido porque existe el otro”. La otra posibilidad que pretendemos destacar es la
que llama “efecto critico”, ya que este “pone en cuestion los protocolos de escritura en
un momento respecto de un texto determinado. Si se parte de un texto A para hacer una
parodia, se esta cuestionando precisamente los elementos constituyentes del texto A”.
Por lo tanto, la construccion intencionada de un texto parodico, estd tomando “distancia
respecto de creencias precedentes”. De esta manera, Marjolaine Leray subvierte los
valores establecidos tradicionalmente, y supera la intencionalidad admonitoria y
educativa de los clasicos. Desde la nifia desobediente comida por el lobo en Perrault y la
nifia ingenua y asesina de Marjolaine Leray, hay apenas un poco mas de trescientos
afios de historia.

Por otra parte, tenemos La Caperucita Roja de Leicia Gotlibowski. En el mismo vamos
a leer la version original de Perrault, pero solo en cuanto a texto. Y justamente es aqui
donde reside la innovacion. El texto es absolutamente fiel al “original”, pero las
imagenes que lo acompafian no. Porque si bien las imagenes acompanan las escenas
clasicas, no lo hacen con una coherencia temporal o estética homogénea, sino que hay
un cruce de temporalidades que nos transportan a la Revolucion Francesa o a la Belle
Epoque en Paris, y un cruce de ilustraciones, pintura sobre tela y composiciones
digitales.

Apenas comenzada la historia, notamos homologado un dibujo de una nifia, mas
cercano a una representacion general de Caperucita Roja, con un retrato de Maria
Antonieta a la edad de 14 afios. Luego, hay una escena familiar de la infancia de Maria
Antonieta, en la cual deducimos que se esta narrando la misma historia que se esta
contando, ya que sostiene Cuentos de mi madre la Oca. La puesta en abismo
inmediatamente va a alterarse en la siguiente escena con un cuadro que sigue las
mismas caracteristicas que el anterior, pero ahora con una Caperucita Roja acorde a la
representacion “tradicional” y no a Maria Antonieta. Cuando se produce el encuentro en
el cual el lobo decide tomar el camino corto, el metro, y Caperucita Roja, el largo, hay
una sucesion de distracciones por parte de la nifia que mereceran el castigo final.
Caperucita comienza por el Moulin Rouge, va a la peluqueria, al bazar, a la boutique, y
hasta parece tener un romance en el medio del camino. También juega a las cartas y
bebe alcohol. Mientras tanto, el lobo hace su parte de devorar a la abuela y esperar a la
nifia. Cuando esta llega, le pide que se acueste a su lado, y se desviste para hacerlo. La
escena con connotacidn sexual, en principio pareceria que se va a suprimir desde la
narracion de la imagen, pero luego vemos a través de las fotos que el lobo mira, una
sugestivamente desnuda. Acd nuevamente hay un salto temporal en los elementos que
aparecen: un equipo de audio y un brazo aparentemente adolescente que agarra un
auricular. Al final, el lobo la devora, y la manera en que es representada la escena es una
nifia apenas visible adentro de la boca/bosque (con los colores de la bandera francesa)
que aparece en la tapa. La manera que se resuelve la moraleja es con una guillotina
cortando un retrato de Maria Antonieta.
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Cada una de las iméagenes y textos que se suceden son referidas con sus fuentes, hacia el
final de libro. El lector puede realizar el ejercicio de recuperar las mismas o no. Y es en
este punto donde la cita respecto a la definicion de libro-album, “la distancia que separa
los libros para chicos de los libros para adultos estalla cuando un lector tiene en sus
manos un libro 4lbum”, cobra nuevamente importancia, ya que nos permite pensar
acerca del destinatario real de la historia. Por una parte, podriamos afirmar que dadas las
numerosas referencias culturales, implicitas a lo largo del libro, y explicitadas hacia el
final, es al lector adulto a quien se busca llegar, y esto entraria en consonancia con lo
propuesto en los comienzos por el mismo Perrault. Pero, por otro lado, el destinatario,
incluso el primer destinatario, también es el publico infantil-juvenil, que puede leer y
ver la narracion sin preguntarse nada acerca de las fuentes de las ilustraciones, ni de los
personajes historicos, ni de la historia francesa, y simplemente disfrutar la estética por
lo que la estética misma ofrece.

Tal vez este libro, que desde la misma tapa permite ver/leer en simultaneo un bosque
oscuro, la boca del lobo y la caperuza roja, desafia la delimitacion de un receptor
univoco, y transgrede, mezclandolas, las categorias publico adulto y publico infantil-
juvenil. La tapa es una concentracion semantica de sentidos que nos anticipa lo que
luego sucedera con la historia conocida.Volvimos al comienzo de la historia, con toda
su originalidad narrativa, pero con imagenes que nos proponen un goce estético, y al
mismo tiempo acentian aquella connotacion sexual que Perrault habia en buena medida
pretendido suprimir. Otra de las cuestiones que se enfatizan desde la imagen es el
destino tragico que Caperucita tiene. Y la crueldad, la construccion del miedo, a través
del mismo bosque oscuro que finalmente es la boca del lobo, crea nuevas metaforas
visuales, que destacan el lado espeluznante, espantoso, aterrador de la historia, que
acaso sea la que mas persiste en la imaginacion de los lectores u oyentes nifos.
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