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Para este trabajo que alin sigue en proceso y que se formula como una “lectura” posible de Mencia, un
suefio en particular pero como una manera de considerar la prosa de Amado Nervo en general, se han
tenido en cuenta sus novelas cortas y algunas obras criticas y ensayisticas del mismo escritor mexicano.
Las hipotesis aqui expuestas surgen del entrecruzamiento de la lectura de estos textos y de diferentes
trabajos criticos que sobre este autor se han escrito a lo largo del siglo XX y parte del XXI.

Interesa sefialar que su prosa y en especial sus nouvelles no fueron lo suficientemente consideradas, en
relacion con su produccidon poética, ni en el momento en el que fueron publicadas, ni en los afios
inmediatamente posteriores.’ Sin embargo, a finales del siglo XX se advierte un creciente interés por
releer su prosa.” Pero en la mayoria de los casos estas lecturas son inseparables de un analisis contextual y
de época. De los criticos actuales uno de los més importantes sin duda es José Ricardo Chaves, quien
analiza la obra narrativa de Amado Nervo desde la cartografia de una mentalidad de época comprendida
por la porcion temporal que va del siglo XIX a principios del XX. Chaves observa ciertos topicos en sus
novelas y cuentos que responden a un enfrentamiento con el racionalismo positivista que ha entrado en
crisis en este periodo.” Otro de los criticos significativos que estudian la obra de Nervo es José Maria
Martinez,* que se centra en su construccion de lo fantastico y en la utilizacion de la ironia en sus textos.
El ve en estas dos categorias: género literario y recurso retérico, un componente comin que estd
determinado por la doble valencia natural del lenguaje, que apunta tanto a una correspondencia literal o
referencial, como a su desvio. Se podria decir, entonces, que ambos criticos estan pensando la obra de
Amado Nervo en didlogo con un entorno extraliterario.

Sin embargo al releer hoy los cuentos y las novelas de Amado Nervo, es casi inevitable no sentir por
momentos cierta turbacion por algunas palabras, construcciones sintdcticas, comparaciones o nombres de
personajes que sefialan y remiten a otros textos literarios. Hecho que indudablemente asociamos con “la
biblioteca” y con la idea de la literatura vuelta sobre si: una literatura autorreferencial. Como un efecto
colateral de “la turbacion” surge la pregunta acerca de qué es lo propiamente “nerviano”, y si las “marcas
literarias” son producto de una lectura descontextualizada o si es posible pensar la obra de Amado Nervo
en relacion con un referente que no estd fuera del texto sino que se vuelve sobre si, es decir, quizas se
pueda pensar que ese referente no es otro que la literatura. Y por ultimo, si las meta-referencialidades

! Francisco Gonzélez Guerrero sefiala apropésito de su prosa: “La prosa de Amado Nervo podré gustar o no a quien la lea,
segun que haya afinidad con el lector o solo prejuicio de educacion literaria. Su estilo quizas no sea de un gran escritor; pero en
su sinceridad y en su desnudez revela indiscutiblemente la presencia del hombre.”(Nervo, Obras Completas 1 <1962>, 33).
También creo interesante observar que Manuel Duran en su libro Genio y Figura de Amado Nervo, le dedica al andlisis de su
prosa el ultimo capitulo, estando integrado este por dos paginas de analisis otorgdndoles un brevisimo parrafo a sus novelas,
seguido de la lista de obras en prosa que ocupa la totalidad del capitulo

* José Ricardo Chaves sefiala que hacia finales del siglo XX y principios del XXI se han publicado una gran cantidad de
antologias que retnen textos en prosa de Amado Nervo, lo que se corresponde con un crecimiento de su publico lector que
ademas, desplaza al Nervo poeta para darle lugar de andlisis al prosista.

? Quizas este modo de caracterizar el anélisis de Chaves resulte por demas simplista, pero lo que me interesa destacar es que
sus trabajos en torno a Amado Nervo pueden incluirse dentro de un proyecto investigativo mas amplia que se deja leer en sus
libros Los hijos de Cibeles (1997), y Androginos. Eros y ocultismo en la Literatura Romantica (2005), en los que plantea la
construccioén o decodificacion de “una poética cultural” en respuesta al siglo signado por las ideas racionalistas positivistas,
que finaliza con el inicio de la primera guerra mundial y la decadencia de estas ideas.

* Ver el trabajo de Jos¢ Maria Martinez : Fantasias Irénicas e Ironias Fantdsticas sobre amado Nervo y el Lenguaje
Modernista. Hispanic review, vol. 72, n° 3, 2004, pp. 401-421
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presentes en sus textos no responden a una concepcion de la literatura que se pone en juego y se hace
explicita a través de los mecanismos de construccion en sus ficciones.

Francisco Gonzalez Guerrero en 1950 escribe en el estudio preliminar con que inicia el tomo I de las
obras completas editadas por Aguilar: “La prosa de Amado Nervo sufri6 multiples influencias (...)
Indudablemente en multiples de sus ensayos se denuncia la huella de alglin libro recién leido...”. Esta cita
habilita a considerar a Amado Nervo desde una doble valencia: Nervo escritor-Nervo lector, o mejor
dicho: Nervo lector-Nervo escritor. Una lectura que genera escritura y que parece constatarse al leer sus
escritos criticos o ensayisticos ya que es factible establecer algunos cruces entre estos textos y sus
ficciones.

A partir de lo expuesto hasta aqui cabe destacar que este trabajo intentara dar cuenta de estos cruces, al
mismo tiempo que buscara iniciar un estudio destinado a responder a las preguntas formuladas
anteriormente.

Cruces: presente y pasado

Carmen Sellés senala que Mencia, un suerio puede ser leida a través de: “su juego entre suefio y realidad,
la apropiacion de teorias gnostico-pitagoricas, y la nostalgia de un pasado histdrico; como la metafora de
un deseo ante la crisis de la modernidad”.” Esta investigadora ve en el suefio la posibilidad de descubrir la
esencia de las cosas, al mismo tiempo que al estar en éste abolidas las nociones de espacio y tiempo, las
almas pueden verse proyectadas hacia el pasado y hacia el futuro. La “trasmigracion de las almas” como
consecuencia del suefio de Lope-Rey contrapone los adelantos y los horrores del presente/futuro con un
pasado casi ideal, construyendo una ficcion extremadamente critica.’

Sin embargo el pasado, el presente y el futuro no son sélo un motivo narrativo, sino que encarnan una
preocupacion o un tema de reflexion literaria. Si consideramos los textos criticos y ensayisticos de
Amado Nervo, particularmente los que escribe en torno a la literatura y a los escritores espafioles
recopilados en La Lengua y la Literatura, podemos observar que la preocupacion temporal es por un lado
estilistica en lo que respecta al uso de la lengua en la escritura, y por el otro tematica-genérica, en sus
valoraciones sobre la novela historica. Pero en ambos casos lo que se pone en juego es un enfrentamiento
con una forma de escritura que en su ser actual, contemporanea a Nervo, es anticuada. Y por otro lado, un
deber ser que a los ojos de este escritor se vuelve esperable y deseable en la produccion de un texto.

Amado Nervo observa en la produccion literaria espafola de principios del siglo XX, un auge y una
supremacia de lo historico por sobre lo ficcional que encuentra en el realismo su forma literaria. Al
mismo tiempo que advierte una valorizacion de algunos componentes como el amplio vocabulario o la
utilizacion de arcaismos, que responderian mas a una satisfaccion autoral que a una necesidad textual.
Discute y desvaloriza la utilizacion de la lengua como una suerte de muestreo lexical y propone la
busqueda, sin pretension de una palabra “justa” que condense en si misma “el ritmo intimo de las cosas”.
El pasado dorado de la tradicion literaria espafiola, para Nervo, se vuelve una prision para los escritores
posteriores, que se sienten llamados por el peso de las obras a imitar, a reescribir, o historizar estos textos,
sin “intervenirlos”. Se podria decir que lo que Amado Nervo discute es una concepcion de la literatura y
de su producciéon independiente. Desde esta perspectiva “el ambiente historico” de Mencia con que el
narrador caracteriza la nouvelle y las incorporaciones de los escritores consagrados por la tradicion
espafiola son por demads llamativas y resulta casi imposible no pensar que aqui hay una suerte de dialogo
entre textos criticos y produccion ficcional. En cuanto a la novela historica y “Los estudios histdrico-

> Ver de Carmen Luna Sellés: “Mencia” de Amado Nervo o todo suefio es vida, Literatura modernista y tiempo del 98: Actas
del Congreso Internacional, Lugo, 17 al 20 de noviembre de 1998, 2001, pp. 495-504.

% Oscar Mata sefiala en su libro La novela corta mexicana del siglo XIX, que la escritura de Mencia, un sueiio se ubica
temporalmente en el marco de la “gran Guerra”, en pleno fracaso de las ideas racionalistas positivistas. Sin embargo cabe
destacarse que la primera publicacion de la nouvell de Amado Nervo fue en 1907 en la revista semanal, titulada: Un suefio. Y
que la de 1917 fue una segunda publicacion pero con una pequefia modificacion en el titulo: Mencia, un suerio.
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literarios en Espafia”, Amado Nervo sefiala que Espaia por su propia historia (“donde ‘hasta’ las piedras
hablan a quienes quieran interrogarlas”) es un terreno propicio para el surgimiento y la perpetuidad de
este género. Sin embargo se opondra a la presuncion de exactitud en las construcciones para generar
descripciones verdaderas que ingresen sin modificaciones a los textos literarios como documentos en si
mismos. Es decir, se manifiesta en contra de la comprobacion visual, o del conocimiento empirico de
determinados escenarios. Como si advirtiera en estos procesos la des-literaturizacion del texto a través de
su amplificacion en “opulentas” descripciones. Por el contrario, un escritor no deberia “seguir las reglas
usuales, sino pensar y manipular a su antojo, y asi revelar su originalidad” (O.C. 1956, II, 58). “...El
estilo estd en la construccion y no en la abundancia” (O.C. 1956, 11, 56).

Invencidn, construccion y —me permito agregar— sintesis. Una confianza hacia la literatura y sus procesos
constructivos autobnomos. Estas concepciones se ponen en practica en la misma escritura de sus textos.
Casi se podria pensar en Mencia como un bastion desde el que se demuestran y se sostienen estas ideas.

Metatextualidades

Entre los escritores espafoles, representantes de esa contemporaneidad afieja a la que Nervo se opone, se
encuentra Juan Valera (1824-1905), quien ademds es autor de una nouvelle denominada E! cautivo de
Doria Mencia. El titulo impacta a los ojos del lector y habilita la operacién de relacionar este texto con
Mencia, un sueiio de Amado Nervo escrita unos afios después. Esta suerte de correspondencia nominativa
por la que ambos textos parecen vincularse adquiere mayor relevancia cuando advertimos la manera en la
que se inician: esgrimiendo una suerte de nota al lector, en la que lo primero que se pone de relieve es la
tension que el texto (cada uno de ellos) asume frente a la ficcionalizacion o la veracidad de los hechos que
se narran. E/ cautivo de Mencia reza en su inicio:

Ignoro si dichos sucesos son todo ficcion, o si tendran algin fundamento historico. Ya se
encargaran de dilucidarlo quienes escriban el mencionado libro. Ora consultando otros que
ya deben estar impresos, ora en vistas de Memorias y demas documentos manuscritos que
debe haber en abundancia. Yo no quiero meterme en semejantes honduras. Me inclino, sin
embargo, a creer que en mi historia, si hay alguna ficcion, hay también mucho de verdad
en lo que la ficcion se funda; el grave testimonio de mi querido y erudito amigo don
Aurelio Fernandez-Guerra, a quien oi referir no pequenia parte de los sucesos cuya
narracion me complazco a dedicar ahora en su inolvidable espiritu. (Juan Valera, 1897)

Mientras Juan Valera se orienta, o elige revestir su relato de una verdad probable a través de una
investigacion documental, Amado Nervo clausura la duda desde la eleccion de la primera palabra “Este
cuento debio llevar por titulo...”, o como se puede leer en otros fragmentos:

Si hay contradicciones, si hay inexactitudes y errores, si esto no se compadece con aquello,
si lo de aca no concierta con lo de alla, perdonamelo, amigo, pensando que Lope de
Figueroa no ha existido nunca; que todo fue una ilusion, a ratos logica, desmadejada y
absurda a ratos...

Es decir, el texto de Amado Nervo es pura ficcion, pura imaginacion dotada, como también dira, de un
“ambiente historico” que quizas “pudo haber sido”. Entonces, si el nombre “Mencia” de los titulos, si las
notas introductorias que interpelan e informan al lector de ciertos mecanismos de origen de los cuentos, si
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la cavilacién entre ficcion y verdad emparentan ambas obras;’ las decisiones que con respecto a esto se
toman en cada una, las distancia. Ademas debido al tiempo que transcurre entre una obra y otra, y a las
lecturas de Nervo sobre Valera (como consta en sus criticas literarias), es posible conjeturar que se esta en
presencia de una especie de manipulacién y conversion de un texto en otro.

La de Juan Valera no es la tnica referencia intertextual que encontramos en el texto, ya que se evoca
también en el inicio La vida es sueiio de Calderon de la Barca,” incluso se llega hasta afirmar que éste
hubiese sido un buen titulo para Mencia. El pasado dorado de la literatura y el presente o pasado proximo
cohabitan en el texto, pero mientras que en el caso de Juan Valera su inclusién no se evidencia, en las
referencias a Calderén se explicitan tanto la obra como su autor y hasta el nombre del personaje
(Segismundo). La misma diferencia funcionaria como una jerarquizacion textual devenida materia
narrativa, principalmente, si pensamos, como se planteé en las hipdtesis de este trabajo, que en los
mismos textos de Amado Nervo se ejecuta activamente una concepcion —;teorica? /critica?— de la
literatura.

El nombre del personaje principal también resulta por demdas sugerente sobre todo al considerar el
senalamiento hacia un pasado dorado en el que, como se dijo, se incluye a Calderén, y en reiteradas
ocasiones también a Cervantes. Desde este universo de expectativas, referenciar el nombre de Lope
Figueroa con el de Lope de Vega no es descabellado. Se advierte, también, la manera en la que se le
imprimen a este personaje caracteristicas y situaciones propias del Quijote. Mencia sefala varias veces el
efecto que las lecturas tuvieron en las pesadillas y los suefios del platero que se cree Rey (“quizés por la
influencia de los libros que ahincadamente lees, siempre has sofiado mucho y nunca entendi que eso
estuviera bien”). Siguiendo este razonamiento podriamos establecer dos pares: Lope-Quijote, y libro-
lecturas: locura (en el Quijote) / libros-lecturas: suefio-pesadilla (en Mencia). Incluso, podriamos, en un
arrojo argumentativo, pensar en un tercer par posible: Lecturas / Mencia, un sueiio. Lo que resulta
sugerente si orientamos la atencion a los origenes del mismo Lope, quien segun nos dice el texto: “Su
padre, fue librero y en la calle de los libreros habia nacido ¢l. Gracias al comercio del autor de sus dias,
pudo leer bastante, mucho para la época”.

Como en el Quijote también hay en el texto de Nervo una biblioteca, la de Lope. Pero mientras que en el
Quijote lo que se representa es un “escrutinio”, en Mencia hay una descripcion, es decir un muestreo de
libros. Algunos estan presentes en ambas bibliotecas, y otros no, pero si se lee con minuciosidad la
enumeracion total de estos, hay uno que seguramente no se encontraria en la biblioteca de un platero en
“1580 fecha alrededor de la cual gira este absurdo relato: “un libro de horas”. Estos libros antes del siglo
XVI eran realizados por encargo para los miembros de la nobleza pero con el surgimiento de las
imprentas se popularizaron. Sin embargo por su caracter maleable, que permitia ciertas modificaciones y
localismos de acuerdo a las zonas en las que se creaban, rapidamente fueron prohibidos por la inquisicion.

Si como afirma Philippe Hamon, la descripcion enumerativa pone en juego y exhibe una cierta cantidad

7 Hay otras particularidades y topicos que emparentan ambos textos, como ser la historia de “amor” que se materializa
imposible. La relacion entre amor y suefio. La temporalidad cruzada por el suefio de creer ver a otro en el cuerpo de alguien.
La vision de futuro, etc.

¥ Creo interesante destacar que Juan Valera fue junto con Menéndez Pelayo un defensor acérrimo de Calderon de la Barca.
Sosteniendo que este era el mejor representante de las letras espaiiolas. Incluso, como sefiala Antonio Moreno Hurtado en su
articulo: Calderon, Shakespeare y Valera, ambos escritores (Valera y Menendez Pelayo) fueron protagonistas de una contienda
que para el segundo centenario de la muerte de Calderon de la Barca se generd contra los que creian leer en su obra ciertas
marcas que la vinculaban a creencias paganas, y ellos que sostenian la adhesion absoluta del autor con la religion cristiana.
Sobre esta contienda y sobre sus ideas en torno a la obra de Calderén se puede leer el articulo de Juan Valera: La
autointerpretacion del Romanticismo Espariol, disponible en la biblioteca virtual Miguel de Cervantes. Quizas cabria
preguntarse si en Mencia un suefio el gesto manifiesto de emparentar el texto con La vida es suerio de Calderén no implica una
toma de posicion en relacion a esta contienda o por lo menos una suerte de burla o provocacién, ya que como se mencion6 en
el trabajo, Amado Nervo conocia la obra de Juan Valera y era bastante critico con respecto a esta. Por otro lado la nouvelle
aborda la tematica de la trasmigracion de las almas a través del suefio vinculando el texto con las corrientes espiritistas y
teosodficas.
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de “conocimientos”, esta descripcion de la biblioteca puede, por un lado, leerse como un saber errado, en
tanto historicamente esta posesion es poco posible, y si existiera no se expondria a la vista de todos. O por
el otro, quizas se puede pensar que operaria aqui una de las modificaciones con la que los textos ingresan
a Mencia. Ya que si en el Quijote hay una tension constante acerca de la lectura y sus prohibiciones,
remarcada no solo por el escrutinio a la biblioteca, sino por la forma en la que estos circulan a lo largo del
texto (principalmente ocultos o guardados), en la nouvelle de Nervo, los libros se exponen volviéndose
extremadamente visibles. El discurso literario se separa del discurso histdrico en pos de su construccion
ficcional.

En este juego de construcciones ficcionales y metatextualidades, la del rey Felipe II es significativa ya
que Lope repone la vida del monarca tomando como fuente lo que “cuentan”. Sefiala que “se dice” que al
rey le gusta componer vihuelas, y luego, cita: “Contentamiento, /do estdis, / que no te tiene ninguno?”.
Estos dos versos inician una glosa que esta dentro de Ensayo de una biblioteca espaniola de libros raros
de Bartolomé Jos¢ Gallardo. Obra pdstuma que comenz6 a publicarse en 1863 y cuyos dos tltimos
volumenes estuvieron a cargo de Marcelino Menéndez Pelayo, amigo de Amado Nervo. Bartolomé José
Gallardo es considerado el primer bibliografo de Espafia y la marca de autoria que permite corresponder
la glosa con Felipe II es una nota que a final de pagina sentencia: “atribuyasele la glosa al rey D. Felipe
IT”. La duda a cerca de la veracidad de la correspondencia con que Lope asume la cita trastoca el texto de
Gallardo, otorgandole a su compilacion un caracter oral de “chisme” o “dicho popular” que se constituye
a partir del ““ cuentan”.

La descripcion como recurso perturbador

Las descripciones son abundantes en Mencia, un suefio, pero creo importante detenerme en la descripcion
que se hace de Toledo, ya que mediada por los ojos del Rey-Lope, la ciudad se construye en el texto con
componentes hibridos sobre los que se han realizado diferentes operaciones, como parodizaciones o
reescrituras, saturando los procedimientos de la “practica” descriptiva, en tanto y teniendo en cuenta lo
que sefiala Hamon: toda descripcion es intertextual, ya que “etimologicamente significaria escribir segin
un modelo”. Quizas, entonces podriamos advertir un doble gesto intertextual que va desde “el modelo”,
hasta “la cita”, todo inmerso en una “reconstruccion” de época que lejos de ampararse en un
conocimiento empirico, descansa en la construccion visibilizada de la ficcion.” Las descripciones a partir
de otros textos literarios son comunes en las novelas de Amado Nervo,'” pero en Mencia este recurso esta
llevado al extremo.

La Toledo del texto coquetea con la descripcion fiel de un pasado tal y como fue, pero también con una
dimension literaria y ficcional a través de la figura de “Cervantes Saavedra” este se vuelve parte “posible”
del paisaje de la ciudad. Lope-Quijote “podria” ver desde su ventana a Cervantes su autor. La mezcla
ficcion-realidad, en la que se trastocan los 6rdenes, se hace por demas visible. Sin embargo, también alli
hay un guifio intertextual, una linea de fuga por la que rastrear la aparente operacion de Cervantes
devenido personaje. Nuevamente los textos criticos del propio Nervo sirven como guia de lectura para
resignificar las elecciones, ya que entre las figuras consagradas, ademas de Juan Valera se encuentra el
escritor Francisco Navarro Ledesma, quien desarrolla “como ninguno la historia anecdotica”. La obra
cumbre de este autor es El ingeniosos hidalgo Miguel de Cervantes Saavedra. En esta se organiza la
biografia de Cervantes como una reescritura de su obra. Un procedimiento a través del cual se subordina
la ficcidn a ciertos principios jerarquizados y estructurados a partir del concepto de verdad, en el que el

? Este es un procedimiento que esta presente en casi todas las novelas y cuentos de Amado Nervo. La nivelacion de discursos
radicalmente distintos y hasta opuestos, como el cientifico, el religioso, o el legal, todos son incluidos en los textos sin ninguna
jerarquizacion, todos se someten por igual a las reglas de la ficcion. Por ejemplo en El Donador de Almas se mezclan
pensadores ocultistas, fildsofos, matematicos y escritores sin ningun tipo de distincion.

' Un tipo de descripcion utilizada es la comparacion, por ejemplo en El Donador de Almas cuando el narrador describe la
belleza de la mujer judia recurre al Poema e/ madrigal de Gutiérrez de Cetina, que no solo menciona sino que también cita con
pequeflas variantes.
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gesto del titulo por el que se cambia “Quijote” por “Cervantes Saavedra” apelaria mas a una relectura en
clave biografica del Quijote que a una ficcionalizacion de Cervantes. Sin embargo Nervo se apodera del
desplazamiento que ve en la variacion del titulo, para generar el efecto contrario y volver personaje a
Cervantes. En Mencia la incorporacion de Cervantes en la descripcion es al mismo tiempo una forma de
volverlo personaje y un modo de equilibrarlo con el resto de los materiales narrativos.

La descripcion de la ciudad va desde las calles a las construcciones de las casas, para condensarse en un
racconto de “sujetos tipos” que la habitan y la transitan. Otra vez la enumeracion, que se desvia, nos
desvia de la ciudad real a una ciudad de retazos literarios, en la que conviven: la mula pasilarga (que
inevitablemente puede asociarse “al rocin pasilargo del sefior Miguel de Cervantes” en el prologo de Los
trabajos de Persiles y Sigismunda, 1617, de Cervantes), las “gualdrapas de terciopelo carmesi”'' (como
las que vestia la reina Isabel en la Cronica de la conquista de Granada, o las de la poderosa mula de Luis
Quijada en el Jeromin de Luis Coloma)'?, “una Hacanea Torda” (Como en la que monta Donna Olimpia
en Morsamor de Juan Valera de 1889), “la buscona” (quizas la de la novela de Lope de Vega: La buscona
0 El anzuelo de Fenisa o la de la novela naturalista homénima de Eduardo Lopez Bago de 1885), « el
estudiante sopista que caminaba distraido” (similar al cuento Quien no te conozca, que te compre de Juan
Valera), “el lazarillo, el hijodalgo o el médico de sangrias y ventosas”. Toda una cantidad de sujetos que
parecen “una novela de Cervantes en movimiento”. La lista que aqui se reduce a una enumeracion escueta
ocupa una pagina dentro de la novela, y a los fines de este andlisis cabe destacarse y concluir que en esta
descripcion se pone de manifiesto la idea de la literatura como auto suficiente, de hecho la ciudad que se
construye poco o nada tiene que ver con la real. La ciudad del texto es una ciudad literaria, su
“reconstruccion de ambiente historico” descansa en las formas en que ha sido descripta en la literatura.
Nervo no necesita conocer Toledo para escribir sobre esta, le basta con leer a Cervantes o al mismo
Valera. La forma en la que los personajes ingresan y pasan de un texto a otro implica siempre una
modificacion operada por Amado Nervo. Por ejemplo “el estudiante sopista que caminaba distraido” es
una inversion del cuento de Valera en el que un estudiante sopista le juega una broma a un hombre que
iba caminando distraido llevando su mula. Finalmente ha de sefialarse que las descripciones, las citas
intertextuales, las operaciones de parodias o reescrituras se articulan a través de un narrador que “le habla
directamente al lector” sobre su practica concreta de escritura. Como si simultdneamente se provocaran
lectura y escritura, habilitando a quien escribe pedir consejos al lector: “;seria dado, al que esto escribe,
expresar la sensacion de costumbre, de familiaridad, de habito que iba invadiendo el alma de Lope?”. No
hay una busqueda realista en la nouvelle de amado Nervo, sino por el contrario se asiste a una
exacerbacion de la ficcion y sus procedimientos.

El ocultismo y las trasmigraciones literarias

Jos¢ Ricardo Chaves afirma que el ocultismo es la marca de cosmopolitismo que le permite al autor
enriquecer sus opiniones religiosas mas allad del cristianismo, posibilitdndole cuestionar una realidad
exterior omnipotente, como el positivismo. Tal vez el concepto mas productivo de esta creencia es el de la
reencarnacion, proceso por el cual las almas mutan de cuerpo en cuerpo, sin desaparecer. Esta idea del
ocultismo me permite poner en relacion el concepto de “sintesis” literaria que Amado Nervo construye en

" Son muchas las referencias a “las gualdrapas de terciopelo carmesi” en la literatura historica del siglo XIX y principios del
XX. Como se puede leer en la Cronica de la conquista de granada de Washington Irving de 1831. Este sintagma que pareceria
funcionar como un icono de la majestuosidad o la importancia de las personas que llevaban sus caballos asi ataviados en el
siglo X VI, es retomado por Amado Nervo e incorporado a la descripcion de Toledo.

"2 Jeromin se publica en 1903, su autor es Luis Coloma, forma parte de un conjunto de narraciones tituladas Estudios
historicos del siglo XVI. Segun Solange Hibbs-Lissorgues (2001, pp. 147-159) Luis Coloma renegaba de la novela y advertia a
sus lectores de los peligros inherentes al género novelesco aun en el caso de que las intenciones de los novelistas fuesen
morales. Estos peligros son evidentemente la frivolidad consubstancial a toda novela amena y la curiosidad asi como el
embeleso que puede suscitar. La ficcion y la “fantasia” exaltan la imaginacion del lector, alejandolo de la realidad. Al forjarse
un mundo ideal “alejado de las asperas realidades de la vida», el lector ya no es capaz de aceptar la «prosa de la vida”.
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su ensayo “Brevedad” y desarrolla también en “Una obra definitiva”, proceso por el cual un texto puede
contener todos los textos, una oracion toda la literatura. Esto implica un proceso de reescritura constante
en el que cada escritor va dejando su marca. La literatura, en si misma, compone una unica obra que se
escribe y se reescribe.

Tal vez, entonces, se pueda pensar que el ocultismo le permite a Amado Nervo elaborar una teoria de la
literatura que reencarna en cada acto de escritura, ya que no hay un origen sino un devenir constante que
aspira a la sintesis de la unidad suprema. Quizas los procesos ficcionales que se analizaron en Mencia, un
suefio como las intertextualidades y la exacerbacion ficcional responden a esta idea, que puesta en
palabras del mismo Lope, ahora Rey “despierto”, podria parafrasearse como:

...dentro de ¢l mismo [la literatura] se escuchaban los rumores de todas las épocas, que en
¢l [ella] gritaba la voz de los que se habian callado para siempre, que era en ¢l [ella] como
una continuacion viva de los muertos, que siempre habia vivido, que viviria siempre,
juntando en su existencia los hilos de muchas existencias invisibles de ayer, de hoy, de
mafana.(O.C. I, 341)

Asi, Mencia, un sueiio puede ser leida como una reencarnacion literaria por la que todas las obras
espanolas hablan, un andlisis critico sobre la literatura Espafiola y sus busquedas, un tratado sobre
literatura en general; pero principalmente como una novela de ficcién en la que todo esto ocurre
simultdneamente.

Bibliografia
Duran, Manuel. Genio y figura de Amado Nervo. Buenos Aires: Editorial de la Universidad de Buenos
Aires, 1969.

Chaves, José Ricardo. “Nervo fantas(ma)tico”. En El castillo de lo inconsciente. México: Conaculta,
2000.

. “En torno a la narrativa Nerviana”. En Amado Nervo: El libro que la vida no me dejo escribir.
Una antologia general. Seleccion y estudio preliminar a cargo de Gustavo Jiménez Aguirre. México: FCE,
2006.

. Androginos. Eros y ocultismo en la literatura romantica. México: UNAM, 2005.

. Los hijos de Cibeles. Cultura y sexualidad en la literatura de fin del siglo XIX. México: UNAM,
1997.

. “El ocultismo y su expresion romantica”. Acta Poética 29 (2), 2008, pp. 101-114.
Hamon, Philippe. Introduccion al analisis de lo descriptivo. Buenos Aires: Edicial.

Martinez, José Maria. “Fantasias irénicas e ironias fantasticas: sobre Amado Nervo y el lenguaje
modernista”. Hispanic Review, vol. 72, N° 3, 2004, pp. 401-421.

. El publico femenino del modernismo: las lectoras pretendidas de Amado Nervo. Biblioteca
Virtual Miguel de Cervantes, 2010.

Mata,Oscar. La novela corta Mexicana del siglo XIX. México: UNAM, 2003.
Nervo, Amado. Obras Completas, tomos [ y II. México: Aguilar, 1956.

Sellés, Carmen Luna. “Mencia de Amado Nervo o todo suefio es vida. Literatura modernista y tiempo del
98”. Actas del Congreso Internacional, Lugo, 17 al 20 de noviembre de 1998, 2001, pp. 495-504.

ISBN 978-987-3617-54-6 2649



V Congreso Internacional de Letras | 2012

Tovar, Francisco. “Visiones fantasticas en la prosa literaria de Amado Nervo”. Narrativa fantastica del
siglo XIX (Espafa e Hispanoamérica). Jaume Pont Ibanez (coord.), 1997, pp. 417-429.

ISBN 978-987-3617-54-6 2650





