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Resumen

Desde que su nombre cobrd notoriedad internacional en la década del sesenta, Alejo
Carpentier no cesd de promover sus ideas sobre la nueva novela latinoamericana. Esta
vision incluia a su vez una autocritica, dado que Carpentier solia renegar de su primera
novela, jEcue-Yamba-O! (1927-1933), a la que consideré un intento fallido de juventud,
un libro de principiante superado por los siguientes. Carpentier daba a entender asi que
su obra novelistica tenia dos comienzos, uno fallido y otro acertado, y que El reino de
este mundo (1949), la novela prologada por el manifiesto de “lo real maravilloso
americano”, seria el inicio correcto, alli donde se instauraban los auténticos principios
de su proyecto narrativo. Pero ;en qué medida esos principios eran deudores de su
primera novela? ;De qué renegaba exactamente Carpentier cuando acusaba a ;Ecue-
Yamba-O! de superficialidad?

Esta comunicacion retorna a esos “principios” de Carpentier para analizar qué cambio
se produce entre aquella primera novela y la segunda, El reino de este mundo, ambas de
tema negro. Prestaremos especial atencion a las criticas realizadas por Juan Marinello
en 1937, ya que segiin nuestra hipotesis la resefia de Marinello permite comprender en
qué direccion ird Carpentier a partir de los cuarenta, cuando emprenda el proyecto
novelistico americanista.

Abstract

From the time his name acquired international fame in the sixties, Alejo Carpentier
constantly promoted his ideas about the new Latin-American novel. His vision also
included self-criticism, since he rejected his first novel, ;Ecue-Yamba-O! (1927-1933),
considering it as the failed book of a young writer. In this way, Carpentier suggested
that his novelistic writing had two beginnings: a false one and a right one, and that E/
reino de este mundo (1949), the novel preceeded by the “real maravilloso” manifesto,
was the authentic beginning of his novelistic project. But how much did these principles
owed to his first novel? What exactly did Carpentier reject when he accused ;Ecue-
Yamba-O! of being superficial?

This essay revisits Carpentier’s beginings, in order to analyze the change which took
place between this first novel and the second, E! reino de este mundo, both of “negro”
subject. We consider specially Juan Marinello’s criticism of 1937, because, according to
our hypothesis, Marinello’s review helps to understand what direction would Carpentier
take after the fourties, when he undertook the Latin-Americanist novelistic project.

ISBN 978-987-3617-54-6 2651



V Congreso Internacional de Letras | 2012

El titulo de esta ponencia contiene una ambigiliedad deliberada, porque se refiere a los
principios de Alejo Carpentier desde el punto de vista de la cronologia de su obra, pero
también a sus principios en tanto razones o fundamentos. Para decirlo con rapidez: en
los principios de su carrera literaria Carpentier elabor6 los principios de su narrativa.
Evidentemente estos inicios no fueron precoces, ya que transcurrieron mas de dos
décadas entre su primera novela, jEcue-Yamba-O! (1927-1933) y El reino de este
mundo (1949), el libro que Carpentier va a considerar como el verdadero comienzo de
su produccion novelistica. Lo que sucede en estos afios seria la prehistoria del corpus
mayor, la etapa de formacion luego de la cual serian posibles novelas como Los pasos
perdidos (1953), El siglo de las luces (1962), e incluso, afios después, La consagracion
de la primavera (1978). Por eso es necesario volver a ese periodo para entender qué
paso alli y como llegd Carpentier a su conocida formula americanista de “lo real
maravilloso americano”.

L

Empecemos por un giro y adelantémonos en el tiempo. Esta nocion de “lo real
maravilloso americano”, que fue acufiada en 1948' como cierre de una larga reflexion
estética iniciada en los afios veinte, finalmente quedo6 asociada a un momento posterior
de la historia literaria latinoamericana, la época del “boom”. Carpentier hizo sentir su
influencia en el campo literario continental a partir de los afios sesenta, cuando ¢l
mismo tenia ya alrededor de sesenta afios, luego de que la Revolucion Cubana diera un
nuevo impulso al pensamiento latinoamericanista en todo el continente. Es en esta
época de gran optimismo historico, de intensa imaginacidon utopica y 4animo
revolucionario, cuando Carpentier por fin encuentra el lugar preciso para difundir su
vision mitificadora de América Latina. En medio de la Guerra Fria y los movimientos
internacionales de liberacion, Cuba era un centro de atencion mundial, y Carpentier, que
cumplia funciones culturales dentro del Estado cubano, por primera vez alcanzaba
prestigio internacional como novelista. El siglo de las luces, de 1962, fue un éxito
notorio. Dos afios después aparece Tientos y diferencias, que incluye una version mas
larga del manifiesto de “lo real maravilloso americano” y un texto programatico titulado
“Problematica de la actual novela latinoamericana”, donde Carpentier, manifiestamente
incitado por el privilegio de participar en una revolucidon exitosa, se dirige a los
escritores de América Latina como lider de vanguardia en una especie de cruzada por la
novela del futuro. Su discurso hace un llamado a construir una nueva narrativa, un relato
de lo latinoamericano que, por un lado, describa fielmente lo que ¢l llama sus
“contextos”, y que, a su vez, contenga una proyeccion “universal’:

Terminaronse los tiempos de las novelas con glosarios adicionales para explicar
lo que son curiaras, polleras, arepas o cachazas. Termindronse los tiempos de
las novelas con llamadas a pie de pagina para explicarnos que el arbol llamado
de tal modo se viste de flores encarnadas en el mes de mayo o de agosto. Nuestra
ceiba, nuestros arboles, vestidos o no de flores, se tienen que hacer universales

! Carpentier presentd por primera vez esta figura en el diario caraquefio E/ Nacional, en un texto titulado
“Lo real maravilloso de América” (8 de abril de1948). Un afio después lo incorporé como prologo a la
novela El reino de este mundo (México, Edicion y Distribucion Iberoamericana, 1949).
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por la operacion de palabras cabales, pertenecientes al vocabulario universal.
(1984: 27)

De aqui Carpentier extrae una famosa maxima, segun la cual “el legitimo estilo del
novelista latinoamericano actual es el barroco”, ya que solo un estilo barroco, abundante
y minuciosamente descriptivo, “creado por la necesidad de nombrar las cosas” (1984:
37, énfasis de Carpentier), podria suplantar ese glosario adicional y dar un aspecto mas
vivo y tangible a todo este mundo innombrado.

Estas ideas dieron lugar una vasta bibliografia académica. Pero detengamonos ahora en
el aspecto autocritico de este ensayo, alli donde Carpentier recapitula su obra y sefiala
los errores de su primera novela, ;Ecue-Yamba-O!, que, efectivamente, incluia no solo
un glosario, sino también notas, fotos e ilustraciones.” Aquella novela era un raro
ejemplar narrativo, un texto vernaculo-vanguardista, fragmentario, hibrido, una especie
de collage surrealista (Birkenmaier) que posiblemente (aunque debo decir esto
solamente a titulo personal) resulte hoy mas legible que la reflexiva “épica” de 1978, La
consagracion de la primavera.’

Lo cierto, en todo caso, es que a inicios de los sesenta Carpentier renegaba de esa
primera novela de los afios veinte, al mismo tiempo que renovaba su apuesta
americanista de los cuarenta por “lo real maravilloso americano”.* Asi daba a entender
que su obra novelistica tenia dos comienzos, uno fallido y otro acertado, y que E! reino
de este mundo, la novela prologada por el manifiesto, seria el inicio correcto, alli donde
se instauraban los auténticos principios de su proyecto narrativo.

Pero ;en qué medida esos principios eran deudores de su primera novela? Mas alla de
los glosarios e ilustraciones, ;de qué renegaba exactamente Carpentier?

II.

La critica sobre la falta de “hondura” y “universalidad” en ; Ecue-Yamba-O! en realidad
habia sido pronunciada mucho antes de que Carpentier redactara su “Problematica de la
actual novela latinoamericana”. Fue Juan Marinello, poeta, ensayista, critico y
reconocido intelectual marxista cubano, quien destaco lapidariamente los errores de la
novela en un ensayo publicado en 1937.° A partir de la distincion entre forma y
contenido con que el realismo socialista solia denunciar el esteticismo de las
vanguardias, Marinello reclamaba menos “sed artistica” y mas atencion a las “esencias”,
menos pintoresquismo y mayor “eficacia universal”. La novela retrataba la vida de un
negro cubano con algunos recursos del cubismo, el futurismo y la moda negrista

* La novela fue publicada por primera vez en 1933 por Editorial Espafia, Madrid. El titulo original,

jEcue-Yamba-O!, era ligeramente distinto del de las ediciones actuales. Incluia signos de exclamacion y
tildes e iba acompafiado por un subtitulo descriptivo, “Historia afro-cubana”, que luego Carpentier
elimind. Aqui utilizaremos la forma original del titulo.

? Sobre el caracter cuestionablemente “épico” de esta novela, véase Rama 1995.

* De hecho no quiso volver a publicar ;Ecue-Yamba-O!, hasta que se vio forzado debido a la aparicion de
ediciones pirata en Argentina. Asi lo aclara en el prologo que desde 1977 acompafia todas las reediciones
de la novela.

> El articulo se titulé “Una novela cubana” y fue publicado por la Universidad de México. Es muy
probable que Carpentier se haya visto afectado por sus criticas. Segiin Roberto Gonzalez Echevarria, “el
silencio literario de once afios que guarda Carpentier [desde ;Ecue-Yamba-O!] hasta “Viaje a la semilla’
bien puede haberse debido al frio recibimiento que Marinello, en Cuba, le dio a su novela afrocubana.”
(1993:99)
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europea. De ahi ese formalismo “extranjero” y sin “entrafia” que su colega cubano
lamentara con énfasis retrico:°

iQué no hubiera sido si esta virtud de cazador magistral en vez de detenerse en
darnos entero el negro agil, decorativo, hubiera ido a inquietar demorada y
amorosamente sus intimas fuentes! La vida de un negro cubano en su reaccion
interdicta, inconfesada, ante la agresiva vigilancia blanca; el tacto en la region
silenciosa de su destierro y la caricia en la esperanza temblorosa de mafana,
hubiera dado —daran— una novela de tamafio americano. Tenemos la sospecha de
que nos la dara el propio Alejo Carpentier cuando comunique a su palabra todo
su amor cubano, cuando caldee en el protagonista el son de dolor vergonzante
que luce en la risa y en el alboroto de ritos y liturgias. Su pupila tiene ya
sabiduria bastante para sorprender en lo religioso la huella del pasado y el perfil
del futuro. (176-177)

Marinello evidentemente confiaba en el talento de Carpentier, y por eso le pedia
publicamente un lenguaje mas “universal”, “una novela de tamafio americano”. Incluso
es posible que se lo hiciera saber en persona, porque ese mismo afio que se publicaba el
ensayo, 1937, Marinello integraba junto con Carpentier la delegacion cubana al II
Congreso Internacional de Escritores en Defensa de la Cultura (Valencia, Espana). La
avanzada fascista en Europa y la reaccion de los sectores intelectuales progresistas
definian en ese momento las nuevas prioridades del campo intelectual. Se percibia un
final de fiesta, la cancelacion de los provocativos afios vanguardistas, y el agotamiento
del esteticismo ludico que segun Ortega y Gasset daba la impronta “deshumanizante” al
arte de los afos veinte.

En 1939 Carpentier salia de Paris empujado por la guerra. De vuelta en Cuba, mas tarde
en Caracas, y luego de un viaje por Haiti que lo impresiond profundamente, escribira
esa novela que, si se lee con atencidn, sigue con fidelidad las demandas de Marinello. £
reino de este mundo (1949), que narra la revolucion haitiana desde el punto de vista
marginal de un antiguo esclavo, evidentemente aspira a ser una novela “de tamafio
americano”. En su prologo lo dice: la historia de esta revolucion negra, que no se fundé
en la filosofia ilustrada sino en la religiosidad popular, es un monumento al espiritu
rebelde y vigorosamente creyente de los hombres americanos. El prologo es una
apologia de esta fuerza popular, y a la vez un nuevo aviso del ocaso europeo, de su
esteticismo estéril, de su “descreimiento”. Es interesante que Carpentier haga hincapié
en el tema de la creencia y lo religioso, tema viejo en sus ensayos.” Ahora la celebracion

Marinello emplea en su critica numerosas metaforas relativas al cuerpo, entendido en su doble
condicién de sustancia y apariencia. “Pero si Ecué-Yamba-O [dice en uno de sus momentos implacables]
no mira a lo profundo de la naturaleza y del hombre de Cuba, si no saludamos en ella la aparicion de
nuestra novela es porque lo estorba un conflicto quiza indefectible: la pugna entre el impulso humano y la
ambicion literaria, la pelea entre el deseo de tocar la entrafia negra y el de ofrecer a los ojos europeos, y a
los del propio autor, un caso lejano atrapado por las tltimas sabidurias literarias” (Marinello 171, énfasis
del autor). Marinello componia de este modo una especie de anatomia critica, en la que se distinguia
cierto interior organico, portador de una verdad, de un exterior aparente. De este moco cruzaba dos
ordenes, o dos tipos de confrontacion. Por un lado, estaba la confrontacién de un cierto contenido interno
(“lo humano”, la “entrafia”, las “visceras” y “sangres espesas”) y un esteticismo exterior ofrecido “a los
0jos” como puro espectaculo. Por otro, Marinello opone a su vez dos territorios politicos: el nosotros,
como interior “profundo” de la nacién-continente (mas profundo todavia cuando se trata del “pueblo”
como sustancia unificada) y el ellos, identificado fundamentalmente con Europa, de donde Carpentier
extrae, segun dice con ironia Marinello, sus “sabidurias literarias”.

" En una de sus primeras cronicas desde Paris (“En la extrema avanzada, algunas actitudes intelectuales
del surrealismo”, Social, 12 de diciembre de 1928), Carpentier destacaba el “espiritu eminentemente
idealista” del surrealismo y su “fe en realidades superiores” que desmentian la “gran leyenda de
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de este vitalismo de la fe se conecta con una concepcion de su mision historica, de
acuerdo con lo que ya Marinello habia indicado en su resefia al referirse a la “pupila” de
Carpentier “para sorprender en lo religioso la huella del pasado y el perfil del futuro”
(177). Si algo cambia en El reino de este mundo respecto de ;jEcue-Yamba-O!, no se
trata solamente del estilo vanguardista o del gusto por el color local, sino de la adopcién
de un nuevo metarrelato. De acuerdo con la propuesta de Marinello, que habia criticado
en su momento el caricter pintoresco y vanal del protagonista de ;Ecue-Yamba-O!
diciendo que “Menegildo no es el negro, es un negro” (1937: 175), en El reino de este
mundo Carpentier va a componer una historia mas “humana” y “universal”, tal como
hace explicito en el mensaje que cierra la novela.® Su héroe no serd entonces “un”
negro, sino “el” Negro, con mayuscula, un sujeto colectivo, simbolico. Solo asi la
novela podia alcanzar esas proporciones épicas que Marinello le reclamara cuando
escribia, dos décadas antes, que:

Para el querer cubano ;Ecue-Yamba-O! es una gran promesa incumplida. Se
agolpan en sus paginas elementos preciosos para lograr la resonancia sintética,
pero falta la subordinacion a un intento matriz, la dimension épica, en una
palabra. (1937: 174)

En este juicio encontramos la orientacion futura de la teoria novelistica de Carpentier,
segun la cual la novela americana debe tramar en sus relatos la imagen de una epopeya
profunda, asumir una funcién cognoscitiva y alcanzar una proyeccion universal. Esto
pedia Marinello en 1937, y evidentemente es el imperativo que Carpentier recogera en
El reino de este mundo. Como dira afios después en su “Problemadtica de la actual
novela latinoamericana”: “Para nosotros se ha abierto en América Latina, la etapa de la
novela épica” (29).

I1I.

Mientras en Europa se denunciaba el derrumbe de la civilizacion occidental y diversas
voces levantaban criticas a la racionalidad capitalista, desde Oswald Spengler hasta el
surrealismo o el pensamiento utdpico marxista, Carpentier sostenia, desde una posicion
latinoamericanista, que la experiencia histérica de este continente podia ofrecer una
salida a la crisis del humanismo europeo.

Esta idea ya estaba presente en algunos ensayos periodisticos de las décadas del veinte y
treinta,” y serd expresamente defendida en la cronica “América ante la joven literatura
europea” (Carteles, 28/06/1931), donde Carpentier recoge declaraciones de escritores
europeos sobre el futuro del Nuevo Mundo y la “decadencia” del Viejo. En este marco
de esperanzas mundonovistas Carpentier presenta al piblico cubano su novela ;Ecue-
Yamba-O!, defendiéndose, al mismo tiempo, de las acusaciones de extranjerismo:

escepticismo en torno del hombre joven de hoy” (Verani 145-149). Precisamente por traicionar esa misma
“fe en realidades superiores”, Carpentier va a renegar veinte afios después del surrealismo en el prélogo a
El reino de este mundo.

¥ “[L]a grandeza del hombre esta precisamente en querer mejorar lo que es. En imponerse Tareas. En el
Reino de los Cielos no hay grandeza que conquistar, puesto que alla todo es jerarquia establecida,
incognita despejada, existir sin término, imposibilidad de sacrificio, reposo y deleite. Por ello, agobiado
de penas y de Tareas, hermoso dentro de su miseria, capaz de amar en medio de las plagas, el hombre
solo puede hallar su grandeza, su maxima medida en el Reino de Este Mundo.” (Carpentier 2005:152).

? Carpentier escribia en esta época encendidos articulos contra las falsas ilusiones occidentales en cuanto
a la civilizacion. Véase por ejemplo “Los canticos del progreso” (Carteles, 13 de marzo de 1932)
(Carpentier 1986: 338-342).
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Si he creido util en los terrenos del periodismo, el dar a conocer los valores mas
representativos del arte moderno europeo, me he separado siempre del viejo
continente en mi labor personal de creacion. Cuando he colaborado con Amadeo
Roldéan, ha sido para trazar los libretos de dos ballets criollisimos; cuando he
colaborado con Marius Frangois Gaillard, ha sido para componer nueve Poemas
de las Antillas; cuando Alejandro Garcia Caturla ha solicitado textos mios para
ponerlos en musica, he escrito poemas afrocubanos; cuando Catalina Barcena
me ha pedido una pieza, la construi con recortes del Cucalambé... Todos mis
textos publicados en Paris y en Berlin estdn nutridos de esencias criollas. Mis
novelas en camino no se separan de nuestra Isla —como puede juzgarse por los
fragmentos de una de ellas, Ecue-Yamba-O, publicada en el primer nimero de
Iman. (1986: 303-304)

Es notable, a juzgar por los titulos citados, que esas “esencias criollas” de las que habla
Carpentier surjan exclusivamente de la cultura afrocaribefia. Existia, evidentemente, la
intencion de organizar una imagen de lo nacional a partir de la figura del mestizaje, la
hibridez o lo compuesto. La atencion al componente “afro” y el interés en un segmento
largamente despreciado de la poblacion cubana respondia no solamente a los efimeros
dictados de la moda, como suele sugerirse, sino también a una nueva concepcion de la
cultura, en divergencia con el ideal civilizatorio del siglo XIX (Gelado 78).

La corriente negrista empezo a tener en Cuba material propio, poético y musical, a partir
de 1927, el mismo afio que Carpentier escribia su primera version de jEcue-Yamba-O!
(Manzoni 233-242). El hecho de que la primera redaccion de la novela haya tenido
lugar en una cércel de La Habana no es ajeno a la propia composicion del texto.
Carpentier fue detenido por la policia de Machado luego de participar en la
“Declaracion del Grupo Minorista”, documento en el que un grupo de intelectuales
declaraba su “izquierdizacion” ideoldgica y se presentaba como “el portavoz, el indice y
la tribuna de la mayoria del pueblo” (Verani 124). Es obvio que Carpentier podia
presumir, desde su lugar como intelectual minorista y “de avanzada”,' el impacto que
tendria una novela mestiza —afro-cubana, segin aclaraba el subtitulo— tanto para la
burguesia criolla blanca, como para los europeos ansiosos del moderno primitivismo
antillano. Era un trabajo de traduccion y mediacion cultural, que intentaba cumplir, al
mismo tiempo, una funcion literaria modernizadora y una labor politico-educativa, tanto
hacia dentro, para quienes desconocian las tradiciones de la antigua poblacion
esclavizada y su profunda penetracion en las costumbres del pais, como hacia fuera,
para quienes ignoraban las tradiciones insulares.'' La literatura negrista o “mulata”,
como prefirid llamarla Nicolads Guillén en el prologo de Songoro Cosongo (1931), se
limitaba en Cuba a la poesia, pero no tenia una correspondiente narrativa de vanguardia.
De modo que Carpentier tuvo que inventar la manera de construir ficcionalmente al
negro cubano, de forma tal que se diferenciara estética e ideoldgicamente del viejo
costumbrismo, y a su vez resultara verosimil seglin los saberes de la época.

' Minorimo y avancismo: dos condiciones o autorrepresentaciones equiparables a la situaciéon del

escritor negrista en relacion con el sujeto negro, del que se constituye en defensor y portavoz.

"' En una crénica de Carteles (31 de diciembre de 1933), escrita desde Paris, Carpentier expresaba este
deseo de internacionalismo: “;No sera éste el momento de crear un espectaculo cubano, sélido, bien
construido, sin mujeres obesas, sin concesiones a un sentimentalismo demasiado local? ;Un espectaculo
cubano que ponga en valor la belleza de nuestros trajes tipicos coloniales, que recurra al talento de
nuestros pintores modernos, que incluya en su parte musical algunas paginas de nuestra produccion seria
(Roldéan y Caturla forzosamente), junto a las manifestaciones mas recias y jugosas del folklore sonoro de
las Antillas? [...] Si ese dia llega, dejaremos de ser exdticos para los publicos del Viejo Continente.
iEntonces nuestros valores se haran valores universales!” (1998: 319, énfasis del autor).
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Habia una intencionalidad en cierto modo “cientifica” en el proyecto. Carpentier pudo
componer su personaje, en buena medida, gracias a los estudios etnograficos y
sociolégicos de Fernando Ortiz sobre la poblacion afrocubana.'? jEcue-Yamba-O! debe
mucho a estas investigaciones, no solo desde el punto de vista de la documentacion,
sino también de su construccion narrativa. La novela presenta la biografia de Menegildo
Cué como una especie de caso, un caso social que le permite exponer como interactian
los condicionamientos del ambiente y de la herencia en la unidad de una vida. La
existencia de Menegildo se muestra a lo largo de la novela condicionada por ambas
determinaciones. El entorno, por un lado, lo sitiia en la encrucijada entre el campo y la
ciudad, o sea entre las tradiciones de la tierra (la naturaleza, el pueblo, su folklore) y la
logica alienante de un capitalismo invasor. Por otro lado, Menegildo se ve constrefiido a
su vez por ciertas determinaciones raciales y culturales que lo hacen proclive a la
desgracia, ya sea por su ingenuidad o sus arrebatos. De acuerdo con el estereotipo del
“negro” todavia vigente en esos afios, Menegildo es un ejemplar de fortaleza fisica,
ritmo natural, instinto salvaje y candor, atributos que, combinados con la violencia del
medio, facilitan su tragico desenlace. Todo el relato se encuentra articulado por esta
interaccion de factores socio-raciales, lo que le da a la novela un cierto sesgo naturalista,
a la manera decimonénica de Zola. La terminologia delata sus deudas con el
positivismo, sobre todo cuando la novela intenta mostrar y a la vez explicar la fuerza de
las précticas religiosas en la poblacion negra. Es alli cuando la perspectiva del narrador
deja ver su contradictoria distancia respecto del mundo afrocubano, del que
evidentemente no forma parte sino a la manera del etnégrafo primitivista: un sujeto que
intenta observar y participar, que idealiza con nostalgia formas de vida no civilizadas,
mientras las describe con el lenguaje analitico de la ciencia (Clifford 149-188).

IV.

Sin embargo, no es la relacién contradictoria entre el primitivismo y la razén cientifica
lo que motivo el juicio negativo de Marinello ni lo que Carpentier va a corregir en la
siguiente novela.

El mayor error de ;Ecue-Yamba-O!, segin esta critica, consistia en malograr la
representacion del negro como posible protagonista de un relato épico, un “canto €pico
de sangres espesas y profundas” (Marinello 178). Retratado con trazos spenglerianos y
primitivistas, el personaje de Menegildo respondia a las criticas del momento respecto
del intelectualismo estéril de una civilizacion en decadencia, y encarnaba “lo otro” de
esa decadencia: la fuerza vital, la espontaneidad, el magma de la cultura. Su fuerza
provenia, por un lado, de su misma condicion racial (y aqui toda critica del racismo
implicito en este negrismo esta justificada), pero también de una religiosidad potente y
totalizadora, presente en cada aspecto de la vida afrocubana.”’ Si comparamos ;Ecue-
Yamba-O! con El reino de este mundo, podemos ver que uno de los cambios narrativos
mas notables entre ambas novelas se relaciona con la funcidon de lo religioso como
instancia —y requisito— de una liberacion colectiva. En El reino de este mundo, la
revolucion haitiana seria imposible sin la mediacién del vudy, cuyos ritos y creencias
proveen de una portentosa energia a la revuelta popular. En ;Ecue-Yamba-O! la

"2 Sobre las complejas relaciones entre el racialismo inicial de Fernando Ortiz y su posterior culturalismo,
véase Mailhe 2012.

" Fernando Ortiz no solo prestd gran atencion a la dimension religiosa de la cultura afrocubana, sino que
a su vez destaco la importancia de la religion para todo progreso humano. En “Las fases de la evolucion
religiosa” (1919), texto agudamente analizado por Arcadio Diaz Quifiones (2006), Ortiz ponia en relacion
el culto afrocubano con el espiritista, de la misma forma que lo hara Carpentier en su novela.
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religiosidad del fianiguismo a su vez juega un papel crucial en la constitucion de lazos
comunitarios, pero la potencia mistica de sus practicas rituales queda restringida al
espacio atomizado de su sociabilidad marginal, sin lazos con la politica civil ni
comunicacion alguna con la historia (o la Historia, con mayuscula). Desde el punto de
vista del relato —y sobre todo atendiendo al requerimiento de una dimension historico-
épica— esta diferencia es capital.

En efecto, ;Ecue-Yamba-O!, cuyo titulo mismo es una expresion religiosa (significa
“Loado sea Dios” en dialecto fadigo, el dialecto de las sociedades secretas de
proteccion mutua originadas en tiempos de esclavitud), ponia en primer plano el poder
de la religiosidad popular como fuerza de union, pero la aislaba dentro de una utopia
limitada y tragica. En el climax de la novela vemos a Menegildo bailar extasiado en la
fiesta de Navidad —que ironicamente es la noche de su muerte—, mientras alguien invoca
a los grandes “transmisores” de la religion sincrética: Allan Kardek, Santa Barbara,
Jestis, Yemaya (a un costado también esta el busto de Lenin). Es una fiesta de
“transmision” espiritual y de comunicacion “cosmica”, que mediante el trance devuelve
a los presentes a una especie de unidad orgénica y liberadora. Ese baile negro en el patio
de una vieja casona de un barrio periférico de La Habana es un paréntesis utdpico en el
contexto de una sociedad corrupta y enajenada. Utopia, no obstante, sin posible
continuidad, ya que esta momentdnea redencion tiene su limite justamente ahi, en la
fiesta, y desaparece en cuanto se regresa al tiempo profano de la ciudad. La “furia
coreografica, que hace olvidar todas las miserias publicas y privadas” de los negros
(Ortiz 43), no alcanza a redimirlos en el terreno de su concreta realidad social, no
encuentra comunicacion con la dimension objetiva de la historia, dimension que, en su
siguiente novela, Carpentier va a denominar, con deliberada inflexion teologico-politica,
el “reino de este mundo”. Las practicas religiosas en ;Ecue-Yamba-O! quedan asi
aisladas como puntos de fuga dentro de un espacio social en el que triunfan la tirania, el
imperialismo y la explotacion. Menegildo muere como victima de la violencia urbana, y
su mujer regresa al campo para dar a luz en el mismo pobre bohio de la infancia. La
circularidad o el caracter “ciclico” de esta historia no tienen nada que ver con el tiempo
mitico de las cosmologias primitivas. No es “una recuperacién del paraiso perdido”
(Paute 141):'* es un fracaso, y las razones de este fracaso se comprenden al leer el
ensayismo socioldgico y politico de la época, con sus diagndsticos sombrios sobre los
vicios de la sociedad cubana y sus admoniciones por la falta de honradez y soberania
politica (Rojas).

La novela integra su reivindicacion de lo negro-popular a un metarrelato pesimista de
frustracion y retroceso, abonado por titulos como La convulsion cubana de Roque E.
Garrig6 (1906), La decadencia cubana de Fernando Ortiz (1924) o los ensayos politicos
de la Revista de avance. Marinello sefialé correctamente que ;Ecue-Yamba-O! no deja
lugar al futuro. Trama un relato tragico que desde el inicio anuncia la caida final del
protagonista. De ahi el reclamo de una “dimension épica” en la novela, una dimension
heroica, al estilo de lo que Hyden White llama “romance”, un relato de trascendencia y

'* También Gonzéilez Echevarria baso su interpretacion de la novela en esta oposicion de temporalidades
miticas y profanas (1993: 99). Coincido con él y con Paute en que la novela traza este contraste, pero esto
no significa que el relato se trame desde el pensamiento mitico. Lo que decide el retorno de la viuda de
Menegildo al bohio de la infancia no es la estructura pacificadora de una temporalidad infinitamente
recurrente, sino la situacién de exclusion experimentada por la poblacion negra en la ciudad. En este
sentido, la perspectiva de la novela es politica y responde al pensamiento critico de la época en la que
Carpentier escribid su primera version del texto.
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liberacion."” La demanda de un lenguaje mas “traducible”, que hace Marinello y que
luego sera el argumento de Carpentier para defender el estilo “barroco” de la literatura
latinoamericana, coincide con la demanda de universalidad narrativa. La novela seria
mas “universal” en la medida en que su relato esté referido a un metarrelato profundo y
total: el de la historia humana concebida como una historia de salvacion. En una vision
marxista como la de Marinello, este drama profundo seria la lucha secular entre
opresores y oprimidos, amos y esclavos. El drama, desde luego, del sujeto colonial
(blanco o negro) y de toda novela “de tamafio americano”. Este serd exactamente el
tema de El reino de este mundo, novela que retornara a la “cuestion negra” cuando la
cuestion ya no esté de moda ni se la pueda acusar de esteticismo. En este segundo
comienzo, Carpentier va a recurrir a un episodio histérico que lo contiene todo: la
revolucion de Haiti, la primera revolucion latinoamericana, la primera revolucion
nacional negra, posiblemente, como sugiri6 Susan Buck-Morss (2005), el
acontecimiento que inspird al propio Hegel su dialéctica del amo y el esclavo. Una
novela de espiritu humanista que, evidentemente, va a colocar al Negro (con mayuscula)
dentro del gran contexto de una Historia (con mayuscula) entendida como relato
universal.
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