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» Resumen

Presento algunas reflexiones surgidas de un proyecto PIP CONICET que coordiné,
sobre archivos de narrativa tradicional argentina, de la Primera Encuesta Folklérica de 1921
hasta 2005. Este fue el marco para configurar un nuevo archivo de relatos animalisticos,
dentro de las colecciones existentes.

Con instrumentos de la genética textual, que propone una aproximacidn al texto en
su dimension procesual (Grésillon, 1994) y de la teoria informatica del hipertexto (Nelson,
1992), agrupo los relatos por “matrices” (Palleiro, 2004). Defino la matriz como conjunto de
nucleos tematicos, compositivos y estilisticos identificados mediante la confrontacién
intertextual, que funciona como pretexto de distintas versiones y variantes, y el archivo
como arkhé o principio de organizacién del recuerdo colectivo (Derrida, 1997).

Me centro en tres actuaciones performativas de narradores riojanos: dos cuentos del
zorro y el relato de un ceramista que narra la transformacioén ritual de hombres en
animales a partir de la muestra de sus estatuillas, para estudiar los relatos desde una doble
perspectiva de su construccién o génesis y de sus itinerarios dispersivos, similares a los de
un hipertexto virtual. Mi hipoétesis sostiene que los recorridos del relato folklérico
reproducen los itinerarios dispersivos de la memoria. Recurro a las consideraciones de Ong
(1987) que caracteriza las psicodinamicas de la oralidad como acumulativas, redundantes y
cercanas a la corporalidad, para reflexionar sobre el pasaje de la expresién oral al registro
escrito.

» Fundamentos conceptuales y encuadre diacrénico

Esta presentaciéon tiene como marco una investigaciéon sobre colecciones de
narrativa tradicional argentina, finalizada en 2013. El punto de partida fue 1921, afio en el
que se realiz6 una Encuesta folklorica. Este fue el primer eslabéon de una serie de
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colecciones de narrativa tradicional, aunque registré también otros géneros folkléricos. Las
colecciones reflejan cambios en los paradigmas del Folklore, constituido como disciplina en
Argentina en el siglo XX.

En la Carta fundacional del Folklore, Thoms (1991 [1846]) lo caracterizé, en un sentido
etimolégico, como “saber del pueblo”, relacionado con usos y costumbres de los tiempos
antiguos que es necesario rescatar del olvido. Esta conceptualizacién dio lugar al llamado
“coleccionismo”. De este afan de rescate surgio la tendencia a archivar en colecciones como
la Encuesta Folklérica de 1921, confeccionada de acuerdo con un instructivo elaborado por
el Consejo Nacional de Educacién, y enviada a los maestros de escuelas primarias de todo el
pais. Ellos recopilaron material folklérico en legajos manuscritos, de los que se publicaron
catalogos e inventarios 1.

En una etapa siguiente de los estudios folkldricos, autores como Hymes (1976) prestaron
atencioén a las variaciones contextuales, eje de las “Nuevas Perspectivas del Folklore”. Esta
corriente postulé un enfoque centrado la “actuaciéon” o performance, que es la puesta en
acto de competencias comunicativas en un contexto. La performance consiste en el
despliegue de un mensaje que recrea estéticamente aspectos de la identidad cultural de un
grupo ante una audiencia encargada de evaluar su eficacia comunicativa (Bauman, 1975).
Tal despliegue performativo tiende a una representacién espectacularizada de la vida social
(Schechner, 2000). El viraje hacia la actuacion dio por resultado un cambio de paradigmas
del Folklore, que incidi6 en las modalidades clasificatorias y en un acercamiento a la
“tradicion” como actualizacion del pasado desde el presente (Fine, 1989; Palleiro, 2004b).
Las Nuevas Perspectivas se ocuparon también de la construccién diferencial de creencias e
identidades sociales (Bauman, 1989). Dentro de esta linea, Dégh y Vazsonyi (2001)
consideraron la creencia como aspecto constitutivo de los géneros folkléricos, que deja su
huella en los archivos. La textura de colecciones y archivos refleja la convergencia de
enunciadores multiples, con sus propios sistemas de creencias. Con un enfoque semidtico,
Greimas y Courtés (1982) definen la creencia como expresiéon modalizada de la certeza, en
la que el valor de verdad de un discurso depende de un posicionamiento subjetivo o de un
consenso intersubjetivo. En otras palabras, se trata de verdades relativas, sostenidas por
una adhesién individual o un acuerdo grupal, que remiten a procesos constructivos de
identidades sociales (Palleiro, 2008).

Consideré el “archivo” en su sentido etimolégico de arkhé o principio de ordenamiento y
domiciliaciéon de la memoria colectiva (Derrida, 1997), y el “relato folklérico” como
expresion secuencial de identidades sociales (Bruner, 2003; Palleiro, 2004a). Tuve en
cuenta las operaciones interpretativas implicadas en la clasificacién del material archivado,

! Para ampliar las referencias a colecciones de narrativa tradicional, ver Palleiro (2011a).
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ya que como afirma Goody (1983), el ordenamiento de elementos en una lista, un indice de
una colecciéon o un catdlogo de archivo constituye una forma de produccién del sentido.
Cada narrador tiene a disposicién un inventario de tépicos, modalidades de composicién y
estilo fijadas en el proceso diacrénico de transmisién, para recrearlo en circunstancias
sincrénicas de narracion. Este inventario puede ser ordenado en “matrices narrativas”, a
las que defini como combinaciones estables de rasgos tematicos, compositivos y estilisticos,
identificados en la confrontacion intertextual de un conjunto de relatos?. Tales matrices
funcionan como modelos pre-textuales para la génesis de relatos en distintos contextos
(Palleiro, 2004a). Los itinerarios de las matrices dan cuenta de los recorridos dispersivos
del relato folklérico, semejantes a los de un hipertexto virtual, que reproduce la estructura
diseminativa de la memoria. Nelson (1992), desde la teoria informatica, define el hipertexto
como combinacién flexible de bloques textuales, establecida libremente por el usuario de
un ordenador. Este principio de combinacién de nucleos sémicos heterogéneos, con
variaciones de “detalles”, fue considerado por Mukarovsky (1977) como rasgo distintivo de
la composicion folklérica.

Sobre estas bases, considero la incidencia de creencias sociales en la clasificacion de
colecciones, articuladas con una “retoérica del creer” (Palleiro, 2008) que intenta convencer
sobre la validez de ciertos enunciados, y me ocupo de una matriz de relatos animalisticos,
en el marco diacrénico de colecciones.

» Los cuentos de animales

El origen de los cuentos de animales se remonta a los albores de la historia. Estan
presentes ya en la tradicion oriental, la Antigliedad grecolatina, y en los primeros tiempos
del cristianismo. Se encuentran en la tradicion esépica, en las fabulas de Fedro y en
multiples reelaboraciones medievales, como el Roman de Renard francés. Estas colecciones
recogen solo algunos de los infinitos relatos transmitidos por via oral a través de los siglos,
en forma viva, mediante voz, mimica, gesto y, a veces, musica y canto (Palleiro, 1998). De los
personajes del cuento europeo, los relatos argentinos mantienen el zorro, que en la cultura
oral francesa se llama Renard y tiene como antagonista al lobo, sustituido en nuestra fauna
por el tigre. En un ciclo, el zorro triunfa con su astucia sobre la fuerza del tigre. En otras
series narrativas, es burlado por animales mas pequefios, como el quirquincho (o la
quirquincha). El recurso retérico dominante es la personificacion, que dota a los animales
de habla. Su génesis se organiza a partir de una matriz transmitida de boca en boca que da
lugar a fijaciones escriturarias, en un proceso de transformaciones multiples.

> Tomo los parametros de tema, composicion y estilo utilizados por Bajtin (2002) para delimitar
los géneros de discurso.
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» Los relatos folkldricos riojanos

Recogi estos relatos en mis primeros viajes de campo a la provincia de La Rioja,
entre 1985 y19993. Reuni entonces un extenso corpus de relatos animalisticos, clasificado
por “matrices”. Me ocupo aqui de dos versiones de una matriz plasmados en relatos orales,
y de la relacién de un rito. Las versiones desarrollan el tipo “El guardian cegado”. El “tipo”
es una combinacidn estable de unidades temdticas minimas o “motivos” comunes a relatos
de las mas variadas latitudes y periodos histéricos (Thompson, 1946). Los tipos folkldricos
fueron clasificados por Aarne y Thompson en un [ndice Universal revisado en la actualidad
por Uther (2004), que ofrece una descripcién tematica para cada uno. La matriz que ahora
me ocupa tiene elementos temadticos del tipo 73, “Blinding the guard”. Este tipo esta
presente en la Encuesta Folkldrica de 1921 - en la que aparece, por ejemplo, en el legajo No.
57 de la provincia de La Rioja- ; en las dos Series de Cuentos Folkldricos de la Argentina de
Chertudi (1960-1964) - versiones 68 y 3, respectivamente- y en la coleccién de Vidal de
Battini (1980), I, versiones 102-237. En todas estas colecciones, los relatos estan
clasificados dentro de los “cuentos de animales”. La Encuesta Folklérica de 1921 privilegia
las versiones “corregidas” de acuerdo con el canon escriturario. Chertudi registra y ordena
versiones segin parametros de los Indices de Aarne y Thompson, con un criterio
antolégico, sin comentario analitico alguno. Vidal de Battini incorpora un breve comentario
de grupos de versiones, clasificadas también por tipos y motivos, e incluye los relatos del
tipo que me ocupa bajo el subtitulo de “aventuras” de “El tigre, el zorro y otros animales”
con el agregado de “nuevos motivos creados por nuestro pueblo”. Este agregado revela un
interés por el contexto. Todas las colecciones agrupan los relatos con un criterio tematico.
En mi clasificacién por matrices, considero ademas aspectos de composicion y estilo.

» "El zorro, la quirquincha, los quirquinchitos y el jote”:
conexiones con el discurso ritual

Recogi esta version riojana, narrada como “cuento”, en Villa Mazan, departamento
Arauco, el 4/VIII/1987. El narrador, Luis Molina, de 12 afios, quien la oy6 de boca de su
madre, la titul6 “El zorro, la quirquincha, los quirquinchitos y el jote”:

Que habia una vez una quirquincha...tomando sol...con tres quirquinchitos... al lado de la cueva...Y...
un zorro.... le decia: -jQuirquincha, te quiero comer! - - jDejame cantar cancioncitas!: “jAy, fortuna
mia, quirquincho en cueval!”- que decia.... [El narrador imita la entonacién ritmica del canto de la

3 En un segundo periodo, que se extendio hasta 2013, ampli¢ mi recoleccién a nuevos registros
de narrativa oral riojana en contextos urbanos, y a formatos como la prensa escrita y medios
radiales y televisivos.
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quirquincha, con un registro mas agudo] Y ha metido un quirquinchito en la cueva. Y el zorro se
largaba unas carcajadas...Y mientras tanto, la quirquincha iba empujando adentro de la cueva a los
quirquinchitos. Y... al dltimo... se ha metido, la quirquincha.

...Y didi, venia un jote... Que el jote anda siempre volando y buscando una presa, pa’ comer. Porque
dicen que el diablo lo ha convertido en un pajaro que come la carne de los animales muertos....
porgue no ha querido hacerle caso, de adorarlo a él... Y que el zorro lo sabia...y que: -iVeni...aqui vas
estar, y vas abrir los ojos bien grandes! — dice -jAsi no se disparan los quirquinchos...! ...Y ya estaba asi
...el jote...con los ojos grandes...[El narrador realiza el gesto de abrir bien los ojos en un primer
momento, para entrecerrarlos luego, imitando el gesto del jote enceguecido por el pufiado de tierra]
Y... ya la quirquincha habia agarrado un pufado de tierra, y se la habia mandado a los ojos, al jote ... Y
didi que... la quirquincha con los quirquinchitos, ya se habian escapado...Y asi se han salvado... de que
los coma el zorro...

El tépico del guardian cegado se vincula con la contienda entre dos animales, cuyo
resultado es que uno se esconde en una cueva y otro se queda custodiandola. El animal
encerrado logra burlar al guardian, tirdndole un pufiado de tierra que lo enceguece. El eje
retorico es la personificaciéon de los animales y la antitesis entre fuerza y astucia, y el eje
compositivo es su combinacion episddica flexible, que da lugar a la adicién de la secuencia
del enfrentamiento del zorro con la quirquincha. Sobresale el gesto del narrador de abrir y
cerrar los ojos. El cédigo corporal acerca el hecho narrativo a la performance teatral,
desplegada en una representaciéon espectacular a la que se referia Schechner, con una
elaboraciéon estética del mensaje a la que aludia Bauman. En una clausula explicativa, el
narrador introduce el discurso ritual, que vincula el origen del jote con un castigo del diablo
por no rendirle adoracién. El jote reemplaza al tigre de otras versiones en su rol de
guardian cegado, y este cambio de detalles de una version a otra forma parte de lo que
Menéndez Pidal (1974) denomina la vida en variantes de la tradicién oral. Tales variantes
de “detalles” resignifican la matriz a la luz de la cultura local.

Esta resignificacién puede advertirse en su confrontaciéon intertextual con una
entrevista al artesano local Marino Cérdoba, autor de una serie de piezas ceramicas sobre la
Salamanca. En la entrevista, Marino intercalé un relato con anclaje icénico en la estatuilla
del jote, que representaba una figura antropomorfa con cabeza, pico, alas y patas de pajaro.
Esta poética de la imagen ilustroé la transformacién en un ser demoniaco, caracterizado por
la contraposicién entre una apariencia bella y una esencia monstruosa. El rito consiste en
un conjunto secuencial de acciones repetidas en forma fija, con la intencionalidad
performativa de crear un efecto sobre el contexto (Rappaport, 1992; Palleiro, 2008). El de la
Salamanca consta de “pasos” que culminan con la entrega del hombre o la mujer al diablo, y
quienes no consuman esta entrega, como el jote, son castigados y convertidos en animales,
segun aclar6 Cordoba en Palleiro (2011b):

Y aqui estan los castigados... el caranchi, el jote, el cuervo, que es un joven... buen mozo, bailarin...
que lo convirtioé el diablo en un bicho muy sucio, como la carrofia, por no cumplir con el rito éve? [El
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artesano muestra la estatuilla de un jote estilizado, cuya figura se asemeja a la de un bailarin de
forma humana]

El vinculo del jote con lo demoniaco es el punto de contacto con el cuento de Molina. La
alusién al rito en el cuento revela la permeabilidad de las matrices para incorporar
creencias locales, que combinan elementos de la cultura hispanica con tradiciones quichuas
y diaguitas. Las transformaciones zoomorfas se vinculan con la antitesis entre realidad y
apariencia, eje de los relatos animalisticos, en los cuales un animal en apariencia mas débil
como la quirquincha logra con su astucia vencer al mas fuerte, como el zorro. Las creencias
locales en tratos con el diablo, presentes en el cuento y en el rito, remiten a un consenso
colectivo sobre su valor de verdad, y la clasificaciéon de un relato dentro de una u otra
categoria depende tanto del grado de ficcionalizacion como del efecto de realidad del
discurso. Este efecto se logra mediante recursos argumentativos propios de una “retérica
del creer”. El “cuento” tiene como eje lo fictivo, mientras que el “rito” tiene relacion mas
directa con creencias sociales. “Cuento” y “rito”, con sus recorridos alternativos, pueden ser
archivados dentro de una misma matriz.

»  “El zorro y los cazadores”: un itinerario alternativo

En otras versiones, el tépico de “El guardian cegado” aparece como episodio
independiente. Esto ocurre con la de Mario Ruiz, que él tituld6 “El zorro, el tigre y los
cazadores” y clasifico como “cuento” oido a su abuelo. En agosto de 1987, Ruiz tenia 11 afios
y era alumno de escuela primaria en San Blas de los Sauces:

Que una vez, el tigre estaba durmiendo... Y que grita... el zorro: -iTio, tio tigre, ahi vienen unos
cazadores! Y el tigre ha saliu disparando... Y... se ha ddu cuenta que ha siu una picardia del zorro... y lo
ha pilldu, y lo ha metiu en una cueva. Y entonces, el zorro le ha dicho que en esa cueva habia un
cuero con un tesoro... Y ha dicho que el que tenga los ojos mas abiertos, ese se lleva el tesoro,
porque es el que lo puede cuidar mejor. Y le ha tocdu al zorro probar, y no los ha teniu muy mucho
abiertos. Y le ha tocdu... al tigre, y los tenia bien abiertos. Entonces, el zorro ha recogiu un pufiado de
tierra, y se lo ha tirdu en los ojos al tigre, y se ha dispardu...

Mientras que en el itinerario anterior el tépico del guardian cegado funcionaba como coda
de un relato cuyo conflicto era la huida de la quirquincha y los quirquinchitos del zorro, este
episodio tiene un desarrollo independiente, con un desplazamiento de roles del zorro, de
perseguidor a perseguido, y su sustitucion por el tigre como perseguidor. Hay una
supresion del jote, y una adicién del motivo de un supuesto “tesoro” escondido en una
cueva, como recurso argumentativo usado por el zorro para engafar y ubicar al tigre en rol
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de guardian. El juego de adiciones, supresiones, sustituciones y desplazamientos es el eje de
la génesis del relato. La matriz sirve como instrumento clasificatorio que da cuenta de un
patréon tematico, compositivo y estilistico caracterizado por la flexibilidad episédica. Esta da
pie para la adicién de la secuencia inicial de la persecucion del tigre al zorro, y para un
paralelismo antitético entre la secuencia en la que el zorro actia como guardian y logra
mantener los ojos abiertos, y aquella en la que el tigre es el guardian y resulta cegado. En el
plano estilistico, ademas del paralelismo, sobresale la antitesis entre fuerza y astucia,
comun con las versiones precedentes.

» De la performance al archivo

En el pasaje de la performance al archivo, teniendo en cuenta los criterios clasificatorios
de colecciones precedentes, agrupé estas y otras versiones en torno a una misma matriz*.
Al referirse a las “psicodindmicas de la oralidad”, Ong (1987) las caracteriza como
acumulativas, redundantes y agonisticas, con predominio de lo corporal. Intercalé notas
sobre gestos y movimientos de los narradores, y consideré el cuerpo como conjunto
significante ya que, como sefiala Verén (1988), todo discurso lo es de cuerpos actuantes. El
caracter agonistico se corresponde con la “ley de la antitesis”, propia del estilo folklérico
(Olrik, (1992). En estas versiones, hay una confrontacién agonistica entre el zorro y el tigre,
o entre la quirquincha y el zorro. Los narradores recurren a reiteraciones de lo que Olrik
llama “situaciones paralelas”, como las del zorro y el tigre como guardianes alternativos. La
textualizacién introduce una mediacién tecnoldgica propia de la “psicodindmica” de la
escritura” (Ong, 1987), con sus pautas morfolégicas, sintacticas y léxicas que inciden en la
articulacién semantica. La transcripcion instaura en una brecha (Briggs y Bauman, 1992)
entre el acto discursivo oral y el producto textual escriturario. Al transcribir, incorporé
notas orientadas a minimizar esta brecha, referidas a gestos de los narradores, como el de
abrir y cerrar los ojos, o a cambios entonacionales para imitar la voz de la quirquincha.
Estos evidenciaron el caracter ritmico de la oralidad, con su aliento multisecular, que recrea
una tradicion pasada en el contexto argentino contemporaneo.

> A modo de cierre

* En otros trabajos, me ocupé de algunos de estos itinerarios, confrontados con relatos
animalisticos sobre el “caniche toy” circulantes en Internet (Palleiro en prensa). Aqui, me centré
en las bifurcaciones de matrices, en su paso de la performance al archivo.
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En el estudio comparativo de versiones de una matriz, con sus recorridos
alternativos, comprobé su permeabilidad hacia géneros diferentes, como “cuento” y “rito”.
En el pasaje de la performance al archivo, observé un entretejido entre relato ficcional y
enunciado de creencias. En la linea diacrénica de colecciones, adverti un cambio de
paradigmas del Folklore, desde el concepto de correccion escritural de la Encuesta de 1921,
a parametros de ordenamiento por tipos y motivos de Chertudi y Vidal de Battini, con
algunas notas sobre categorias vernaculas, hasta un criterio de registro capaz de consignar
aspectos de la performance de los narradores. Propuse un criterio clasificatorio que diera
cuenta de los cruces discursivos que hacen del relato folklérico un mixto genérico y un
vehiculo de expresion de identidades colectivas mediante la resignificaciéon local de
patrones generales.
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