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> Resumen

Como lo ha sefialado el tedrico aleman Hans-Thies Lehmann en su indagacion acerca del teatro
posdramatico (2013), las relaciones entre teatro y drama son tan estrechas que se ha llegado a concebirlos
como sindnimos. Si bien esta asociacion ha funcionado como una idea normativa latente, es constatable
que a partir del giro performativo dado por las artes el teatro experimentara transformaciones radicales
que afectaran su ontologia y sus principios constructivos.

Frente al modelo hegemonico del teatro dramatico, la ponencia se plantea dar cuenta de determinadas
operatorias artisticas de la escena contemporanea de Buenos Aires que se sustancian por fuera de esa

logica, y constituyen a través de la heterogeneidad de sus poéticas una cartografia de la diversidad.

> Presentacion

Como lo ha sefialado el tedrico aleman Hans-Thies Lehmann en su indagacién sobre el teatro
posdramatico (2013) la identificacion entre teatro y drama es tan soélida que hasta el dia de hoy un
nimero importantisimo de espectadores teatrales los concibe como practicas equivalentes. Esta
asociacion ha funcionado como una idea normativa latente que permite explicar el estatuto hegemonico
que ha tenido el teatro dramatico a lo largo de la historia.

De hecho, estudiosos como Peter Szondi (1983) remomtan el origen del drama al momento en que tuvo
lugar el giro antropocéntrico, temporalidad lo suficientemente extensa como para hacer de él una
tradicion. Concluye Szondi que el drama moderno surge en el Renacimiento cuando las personas, al

desintegrarse la cosmovision medieval, toman conciencia de si mismas y determinan que la materia de
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las obras en las cuales quieren verse reflejadas debe reproducir la existencia de los vinculos
interpersonales en el terreno lingiiistico del dialogo.

Histéricamente el drama ha sido valorado como una estructura que introduce un orden légico en la
profusion y el caos del Ser y por eso mismo, como un garante de reaseguro. Si su funcion es contenedora
en la medida en que avala un orden del mundo que, en su correlato textual, obedece a los principios de
inicio, nudo y desenlace, al despliegue de una historia que resuclve su logica en la dramaturgia del
conflicto y la forma dialogada, esto contribuye a explicar que se haya constituido en un modo canoénico
de enunciacion teatral.

Jean-Pierre Sarrazac (1999), por su parte, encuentra que las bases del drama de la modernidad -y esta
apelacion es extensiva al drama contemporaneo- han sido planteadas en 1880, momento de ruptura en
el cual se inicia la empresa de deconstruccion del modelo aristotélico hegeliano. El drama en ese
momento historico niega a nivel del contenido lo que por fidelidad a la tradicion se impone seguir
expresando desde la forma: la vigencia de los vinculos humanos.

La crisis del drama sobreviene como respuesta a las nuevas relaciones que comienza a establecer el
hombre con el mundo y con la sociedad. Esta nueva relacion asume la forma de la separacion. Afirma

Sarrazac:

El hombre del siglo XX —el hombre psicolégico, el hombre econémico, moral, metafisico, etc.-
es sin duda un hombre “masificado”, pero es sobre todo un hombre “separado”. Separado de
los otros (a causa, a menudo, de una promiscuidad demasiado grande) del cuerpo social que,
sin embargo, lo atrapa, separado de Dios y de las potencias invisibles y simbélicas, separado de
si mismo, escindido, estallado, hecho piezas. Y separado, como lo seran de manera particular
las criaturas de Ibsen o de Chéjov, de su propio presente. [...] Sometida a la presidn, a la
invasion de nuevos contenidos, de nuevos temas (que giran todos, mas o menos, en torno de
esta separacidn psicoldgica, moral, social, metafisica...del hombre con el mundo), la forma
dramatica —en la tradicion aristotélico-hegeliana de un conflicto interpersonal que se resuelve
a través de una catastrofe- comienza a fracturarse por todas partes (2013: 22).

Este proceso paulatino de descomposicion de la forma dramatica que ha venido
experimentando un nimero considerable de escrituras escénicas asumira desde el giro
performativo dado por las artes en los aflos 60 formas mas radicales que diseflardn una
cartografia heterogénea de la diversidad. El teatro experimentara transformaciones
sustanciales que afectaran su ontologia y sus principios constructivos. La teatralidad sera
experimentada como una categoria expandida que trasciende los limites del teatro para pasar
a verificarse en manifestaciones artisticas como la performance, la intervencién urbana, la

instalacion, el videoarte o la fotografia, entre otras.

BERLANTE, DANIELA-OPERATORIAS CONTRAHEGEMONICAS...



JUBAFILO

Facultad de Filosofia y Letras

32,42Y 52 CONGRESO IBEROAMERICANO DE TEATRO

[ : instituto de Artes del Espectéculo
“Dr. Raiil Castagnino”

> El teatro por fuera del drama

Aunque resulte paraddjico, el teatro contemporaneo encontrara su especificidad en la disolucion de las
fronteras entre los géneros, de alli que su conformacion se materialice en la interdisciplinariedad
artistica. Por lo demas, el teatro que se sustancia por fuera de la 16gica hegemonica del drama hara de la
insercion de lo real en el entramado ficcional un posicionamiento estético e ideoldgico, que obedece, en
buena medida, al ideal utopico de la presencia radicalizada, gesto que ingresaria en lo que Marco de
Marinis (1982) definié en términos de teatro de presentacion como lo opuesto al de representacion,
donde la remision a si mismo, la autorreferencialidad y autosignificancia prevalecen por sobre la
remision a otro distinto de si.

Se trata de realizaciones escénicas que pasan a incorporar a las nuevas tecnologias, en tanto este vinculo
habilita la posibilidad de configuraciones alternativas para el hecho teatral. La irrupcion de la tecnologia
digital en la escena problematiza varios fendmenos. En primera instancia, cuestiona la presencia del
actor — dado que su funcidon admitira ser ejercida por modelos virtuales-. Otro postulado tradicional que
sigue siendo objeto de debate es el de la necesidad de comparecencia fisica real entre emisores y
destinatarios como condicion insoslayable para la sustanciacion del hecho escénico. Todos sabemos que
la irrupcion de la pandemia del Covid 19 habilité nuevas modalidades. Los artistas, imposibilitados de
presentarse en un espacio de comunion con los espectadores por las restricciones conocidas, apostaron
a compartir, si ya no el lugar, una porcion de tiempo comun, al elegir la transmision en directo de sus
espectaculos via streaming.

Se gesto, ademas, un fenomeno que denominaremos teatro tecnoldgico que — a diferencia del virtual- no
reproduce por medio de un soporte digital la logica escénica del teatro presencial, ni proyecta en un
formato alternativo lo que supo ser dominio de lo escénico. El teatro tecnoldgico es “aquel en el que el
propio medio digital es proveedor de funcidon poética y es sede de experimentacion con miras a
configurar un nuevo género que se piensa con coordenadas propias”. (Berlante, 2022)

Asimismo, y dentro de esta perspectiva alternativa al drama, cobra un estatuto singular el rol del
espectador en tanto agente co-creador de la obra. Desde ya que el espectador dramatico es un agente
activo en la medida en que mirar es una accion y la expectacion incluye la realizacion de innumerables
actividades como seleccionar, interpretar, traducir el propio poema, en términos de Ranciére (2011).
Sin embargo, el teatro que nos ocupa esta planteado en muchos casos como un dispositivo o conjunto
de mecanismos puestos al servicio del usuario para que éste los ponga en funcionamiento. De modo que
la instalacion teatral, surgida de la hibridacion entre ambas disciplinas trabaja en la interseccion de tres

experiencias; la espacial, la perceptiva y la lingiiistica (Larrafiaga, 2001).
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Deciamos que el drama implica una totalidad orgénica y significante, y en ese sentido, podria ubicarse
dentro del modelo arborescente con que Deleuze y Guattari (2002) supieron calificar al libro clasico,
aquel cuya logica atiende al binarismo y la jerarquia.

Constatamos, por oposicion, que buena parte del teatro contemporanco se resuelve atendiendo a una
conformacion de corte rizomatico donde intervienen para su sustanciacion eslabones semidticos de
distinta naturaleza. En efecto, la heterogeneidad de materiales que conforman las puestas escénicas
actuales hacen del montaje de lo heterodoxo un posicionamiento estético y un correlato de los modos

que asume la percepcion en la contemporaneidad.

» Casos de la escena de Buenos Aires

Frente al modelo hegemodnico del teatro dramatico, la escena contemporanea de Buenos Aires exhibe
operatorias artisticas que se sustancian por fuera de esa logica, y constituyen a través de la
heterogeneidad de sus poéticas una cartografia de la diversidad y la alteridad respecto de la formula
dramatica. Vivi Tellas, Lola Arias, Emilio Garcia Wehbi, Maricel Alvarez, Matias Feldman, Federico
Leén, Pompeyo Audivert, Margarita Bali, Analia Couceyro, Mariano Pensotti, Marina Otero, Mariana
Obersztern - entre muchos otros- trabajan en esta direccion.

Comentaremos tres casos.

En el marco de su Proyecto Pruebas, Matias Feldman present6 en 2018 El hipervinculo. El nombre de
la prueba surge de la informatica. Si las conexiones en red atraviesan la vida de los individuos incidiendo
en los modos de consumir, producir, trabajar, interactuar afectivamente o percibir, la pregunta a la que
respondia el espectaculo era si el teatro puede sustanciarse de manera hipervincular a través de enlaces
escénicos que reenvien a zonas formal y tematicamente heterogéneas.

Por medio del hipervinculo como principio constructivo, la obra se erigiéo como correlato escénico de
los nuevos modos que asume la percepcion en la contemporaneidad cuyos rasgos distintivos son la
simultaneidad, la discontinuidad y la heterogencidad. De modo que escenas del todo inconexas
mantenian la posibilidad de establecer un vinculo por medio del procedimiento del montaje. La
escenificacion de la pintura de Rembrandt La leccion de Anatomia de Nicolds Tulp; una conferencia
sobre arte contemporaneo y curaduria; una escena de familia burguesa departiendo en su living en la que
los artificios del teatro realista quedaban expuestos; Felipe y Juana la Loca en un estudio de television
parodiando un programa iconico de television argentina; la figura de Walter Benjamin, entre otros
enlaces divergentes. El desarrollo en términos argumentales quedaba obturado y se producia por

hibridacion de los materiales. De alli que se mencionara en la conferencia sobre curaduria a la figura de
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Aby Warburg quien encontrd que la historia del arte podia ser leida por medio del montaje de imagenes
heterogéneas y anacronicas. Temporalidades diferentes en situaciones heterodoxas, yuxtaposicion de
fragmentos como productores de sentido, disefiaron la naturaleza rizomatica de este espectaculo
emblematico para abordar el tema que nos ocupa.

Otro procedimiento de enorme productividad en el teatro de Buenos Aires es el del Biodrama,
denominacidn que atribuimos a su creadora, Vivi Tellas.

Nos referiremos a uno de ellos, Imprenteros de Lorena Vega, que al dia de hoy se sigue presentando con
enorme suceso. En esta obra, el teatro se convirtié en la posibilidad de restitucion escénica de aquello
que esta ausente en la vida real de Lorena Vega. Dado que sus medio hermanos le impiden el ingreso a
la imprenta familiar, el teatro se ofrece como un espacio de sustitucion y resarcimiento. La obra otorga,
ademas, la posibilidad de traer a un ausente, el padre, que aglutina —junto con el taller- los sentidos que
se despliegan.

A través de fotos, videos, audios, proyecciones, y de un grupo de actores amigos, que hacen las veces
de los miembros de la familia Vega (incluida la propia protagonista), Imprenteros trae a la presencia las
vicisitudes de una familia real, afectada por los sucesos de la historia reciente y los cambios de
paradigma. La protagonista convoco a escena a sus propios hermanos. El mas resistente a aparecer en
vivo, lo hizo filmicamente dejando un testimonio que aporta memoria a la empresa de reconstruccion
de la imprenta y a las vidas que alli se forjaron. El otro, trabajador grafico por herencia y por eleccion,
sube a escena para compartir la pasion por el oficio, el saber del experto, la valoracion del trabajo
manual.

El final de la obra es el momento relacional, aquel que conecta espectador y obra en un vinculo que
promueve el intercambio y la accidon del primero sobre la segunda. Los espectadores son invitados a
participar colgando las fotos intervenidas que, por un proceso de montaje, lograron ubicar a los hermanos
dentro de la imprenta a la que en la vida real no pudieron acceder.

Finalmente, quiero revisar estos procedimientos de constitucion de diversidad respecto de la hegemonia
de la forma dramatica en un texto que no tuvo la posibilidad de ser puesto en escena pero que fue objeto
de una lectura publica, en el marco de la Integral Pavlovsky en el Teatro Cervantes en 2017. Si el
monodlogo desde fines del SXX hasta la actualidad ha estallado como forma dramatica (Fobbio, 2016)
veremos sus consecuencias en £/ Bocon (1995) de Eduardo Pavlovsky.

El Bocon supone un sujeto que no puede dejar de hablar, que se va de boca, siguiendo el registro de
lengua coloquial que imprime el titulo. Nos enfrentamos con un discurrir que incluye aspectos
autorreferenciales del propio Pavlovsky: su relacion con el deporte, con el box mas precisamente, y el

psicoanalisis.
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Desde el inicio, el texto propone una problematica propia de la posmodernidad y que el psicoanalisis
ha trabajado: la escision del sujeto.

En este caso —y este es uno de sus principios constructivos - yo es otro. Esto es, el sujeto no coincide
consigo mismo. Esta caracteristica de desdoblamiento ha sido teorizada por Sarrazac (2012) para
caracterizar al sujeto rapsodico y al personaje contemporaneo que denominara impersonaje porque, lejos
de la unidad y el origen que supone el drama, es extranjero respecto de si. En £/ Bocon alterna la primera
persona propia del monologante dramatico con la tercera persona propia del sujeto épico que narra a un
tercero.

El sujeto escindido, la formula Yo es Otro instala la indecibilidad, la dificultad de aprehender quién
habla, quién asume la primera persona. En un procedimiento que tiene a Beckett por uno de sus
principales fundadores se produce el desplazamiento del personaje como representacion de un ser en el
mundo al de figura. Parafraseando a Adriana Scheinin, quien retoma a Deleuze y Guattari, podriamos
pensar al personaje teatral en linea de fuga (Scheinin, 2001) para caracterizar el devenir contemporaneo
de esta categoria. “Otras veces imaginaba que su figura, si asi podia llamarse eso que sentia que era ¢l,
estaba formada por dos circulos” (p. 123).

Hay otros elementos deudores de Beckett: la deconstruccion de los elementos tradicionales del teatro
como la fabula, la progresion dramatica, la escasa o nula referencialidad, los espacios de
indeterminacion. Asi como no sabemos quién es Godot, tampoco aqui sabemos quién es Casoq, pero no
resulta relevante a efectos de ver el con qué intensidades funciona el texto.

Vemos que no puede delinearse ningiin boceto de estructura, como queda planteado en el siguiente
enunciado: “Pero apenas llegaba a delinear alglin boceto de estructura comenzaban sus dudas” (p. 123).
Una vez instalada la primera persona propia del mondlogo dramatico, adviene la tercera que instalara la
voz de un narrador: “Recuerdo vago de alglin tiempo que debio haber estado solo” (p. 121).

Los enunciados inmediatamente anteriores: ”Es probable que lo supiera. Tal vez que lo hubiera sabido
alguna vez” son ambivalentes porque se los puede atribuir tanto al yo que habla como a la tercera
persona, con lo cual aparece la primera zona de indeterminacidn respecto de quién esta hablando. Es
licito pensar que se esta ante un sujeto que se ha escindido, que cuando dice yo esta diciendo él. Sujeto
dramatico que deviene sujeto épico, esto es, sujeto rapsodico.

Las marcas de la indeterminacion se encuentran también en sintagmas como: “Es probable”, “Tal vez”,
“Alguna vez”, “Dudaba”, “Tampoco sabia”. El sentido no se instala nunca, esta en continuo devenir y
eso es propio de las dramaturgias contemporaneas.

Es interesante el recorrido de esta voz que parece ya no pertenecer a una figura humana: “En una época

recordaba haber hablado. Habia pasado la época de las puteadas. De los gritos infernales. Ya sus sonidos
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eran pequefios gemidos indescifrables” (p. 122). Hay una suerte de escalera descendente que lleva del
habla al insulto, al grito y al gemido ininteligible. La palabra articulada le cede el espacio a la voz velada,
dudosa y tartamuda que caracteriza al rapsoda moderno.

Una clave de lectura del texto puede encontrarse en el enunciado: “Ya no pronunciaba exteriormente,
pero pensaba en palabras” (p.127). Vemos que el protagonista no puede pronunciar palabras. El bocon
—paraddjicamente- no puede hablar pero si puede pensar y su pensamiento se traduce en palabras que
son proferidas por su yo desdoblado, por el sujeto épico. Como si hubiera en la escision uno (el sujeto
dramatico) que perdio la facultad de la palabra y otro (el épico) que la recupera y nos la hace conocer.
Ese es el sujeto rapsodico. El que alterna su sustrato entre lo dramatico, lo épico y lo lirico

En ese entre cobra sentido el monologo. El otro, traductor del yo, que hace posible al lector la palabra
de origen.

Sujeto épico y a la vez dramatico que integran el sujeto rapsodico cuya voz es, como afirma Sarrazac,
una voz dudosa, velada y tartamuda. Una voz de la oralidad que se constituye en el momento mismo de

desbordar la escritura dramatica.

> Conclusion

Si bien el teatro dramatico sigue manteniendo una pregnancia indiscutible, enraizado como esta en una
tradicion eminentemente historica, nos propusimos exponer algunos ejemplos de la cartelera y la
dramaturgia de Buenos Aires que se han sustanciado por fuera de ese modelo.

Creemos que estas operatorias expanden la teatralidad, promueven nuevas discursividades e invitan a

concebir el teatro en su doble condicion de practica milenaria en perpetuo devenir.
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