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» Palabras claves: Teatro- pandemia- reescrituras

» Resumen

Ante el desafio que supuso, durante la pandemia, la imposibilidad del encuentro presencial, la
concrecion de esa “comunion perceptual directa y viva” con la que Jerzy Grotowski definia a la
ceremonia teatral, el Complejo Teatral de Buenos Aires ha apelado a diversos recursos
tecnoldgicos para la difusion de teatro filmado en plataformas digitales. El ciclo Modos hibridos
reine una serie de producciones audiovisuales concebidas como ficciones autonomas y
complementarias de los espectaculos. Como parte del ciclo, Muy Bodas de sangre, un biodrama
tragico dirigido por Vivi Tellas y Agustina Comedi recurri6 al formato del Biodrama para abordar
la obra lorquiana.

Se trata de un caso de multiples reescrituras y cruces intertextuales -no solo con el universo
lorquiano sino también con la biografia personal de cada intérprete- que dialogan inevitablemente
con el imaginario colectivo y con el devenir politico nacional. En este sentido, y si bien se exponen
experiencias subjetivas profundamente emotivas en cuanto involucran historias de vida, forman

parte asimismo de una construccion social.

> Introduccion

Frente a la emergencia sanitaria el Complejo Teatral de Buenos Aires ha apelado a distintas
estrategias, como la transmision por streaming de obras teatrales estrenadas en temporadas
anteriores, la presentacion on line de podcast centrados en entrevistas a quienes participaron de
las propuestas culturales -dramaturgos/as, directores/as, actrices y actores-, y del ciclo Cine
argentino clasico y moderno, que exhibia copias restauradas de peliculas nacionales. En lo que se
refiere a la danza, ademas de ofrecer reconocidos espectaculos del Ballet Contemporaneo del

Teatro San Martin, se llevo a cabo el taller anual de investigacion coreografica, en esta ocasion a



través de formatos digitales: los bailarines de la Compafiia plasmaron en videos de corta duracion
sus investigaciones acerca de distintas formas de hacer y pensar la danza contemporanea en
dialogo con el lenguaje audiovisual. Las propuestas escenificaban acciones que discurrian sobre
las nuevas circunstancias sociales y comunicacionales: las calles vacias, el cuerpo encerrado, la
memoria del cuerpo, el contacto virtual como tnico modo de relacionarse con los demas, la
tecnologia y la comunicacion.

Desde octubre de 2020 se llevo adelante también el ciclo Modos hibridos, que reunia una serie
de producciones audiovisuales para ser exhibidas en plataformas digitales por streaming, a través
del sitio web del Teatro San Martin y la plataforma Vivamos Cultura del Ministerio de Cultura
del gobierno de la ciudad.'

Estas producciones de teatro, danza, titeres y musica habian sido programadas para la temporada
de ese afo y no pudieron estrenarse debido a la situacion sanitaria, por lo que se concibieron como
“ficciones auténomas y complementarias de los especticulos™?. Fueron grabadas en la sala Martin
Coronado, sin la presencia del publico, y contaron con un director de escena y un realizador

audiovisual.

» Intertextualidad y entrecruzamientos estéticos

Muy Bodas de sangre, un biodrama tragico, dirigido por Vivi Tellas y Agustina Comedi, que
formo parte de este ciclo’, se basé en la obra de Federico Garcia Lorca. La dramaturgia, de
Alejandro Quesada y Vivi Tellas, puede vincularse también con la concepcion de “dramaturgia
colectiva” en tanto el texto se configura a partir de los parlamentos y las historias que aportan los
actores y las actrices del elenco. En este sentido, como parte del proceso de trabajo, los intérpretes
realizaron una investigacion y una aproximacion personal al material indagando en sus propias
biografias y en sus historias familiares, explorando en ellas los “momentos lorquianos” -segtin la
expresion de Tellas-, siempre asociados con la pasion y la frustracion amorosa y con el registro
melodramatico que vira hacia la tragedia.

Si bien se trata, por lo tanto, de experiencias subjetivas y particulares, profundamente emotivas
en tanto involucran circunstancias de la vida de sus protagonistas, forman parte asimismo de una

construccion social. Se afirma a proposito de esto en la pagina web del ciclo: “En la dramaturgia

! Los espectaculos del ciclo cuentan con versiones on line que incluyen subtitulos para personas sordas e
hipoacusicas y servicios de audio destinado a personas ciegas y con baja vision que registran los parlamentos
de los personajes, la sinopsis de la trama, la descripcion de la escenografia, el vestuario y los intérpretes.

2 Salvo aclaracion, las citas corresponden a la informacion acerca de los espectaculos del ciclo que se
encuentra en el sitio web del Complejo Teatral de Buenos Aires.

3 Como expresa Vivi Tellas, “no se trata de teatro, porque el teatro es presencia pura”, sino que lo que se
propone es un lenguaje experimental (entrevista en Los siete locos, TV publica, 12/12/2020).



de estos retratos individuales que desestabilizan el sentido de la experiencia individual para
volverla colectiva, surge el biodrama tragico”. Y es justamente esa apertura hacia el imaginario
colectivo lo que permite la irrupcion de nuevas voces: las de quienes, como espectadores, se
reconocen en esas circunstancias y se sienten identificados con ellas. Por su parte, el trabajo
creativo de los integrantes del elenco y del equipo técnico reproduce el mismo movimiento que
va de lo singular y lo personal hacia lo grupal. En los encuentros virtuales que mantuvieron a
través de la plataforma zoom se buscaba justamente articular todas las propuestas en funcion de
la armonizacion de los signos escénicos y del lenguaje audiovisual.

En el caso de Muy bodas de sangre, que Tellas considera una “pieza documental”, se perciben los
principios constructivos del Biodrama*: el borramiento de los limites entre ficcion y realidad, el
cruce entre la historia del pais y la historia personal, el encuentro de distintas generaciones, la
confluencia de lo publico y lo privado en la reconstruccion de un recorrido de vida como
experiencia unica e irrepetible.

En sintonia con la voluntad de autoexhibicion y de reflexion sobre el propio yo en relacion con el
mundo que Andreas Huyssen (2002) considera un rasgo privativo de nuestra época, en la
actualidad el teatro recupera y resignifica los principios del teatro documental desde los intereses
estéticos e ideologicos de cada creador para centrarlo en lo cotidiano, en la realidad fragmentada
y en las identidades en crisis.

Haciendo extensiva al teatro la definicion de “cine documental” que propone Javier Campo, puede
advertirse que el género indaga en la realidad para recuperar historias particulares y colectivas,
elaborando discursos sociales que se constituyan en archivo y memoria de las culturas (Campo,
2012). El cruce entre teatro y documental integrado a formas posdramaticas propone diversos
caminos de aproximacion al contexto sociohistorico para convertirse en un instrumento de
resistencia, de recuperacion y resignificacion de la memoria, de concientizacion y reconstruccion
identitaria.

A partir de una serie de fotografias y de objetos personales -una carta, una camara de fotos, un
diario intimo, una muifieca- los intérpretes vinculan la narracion de sus vivencias familiares con
Bodas de sangre, generando multiples niveles de intertextualidad con la obra lorquiana.

El dialogo con el universo creativo del poeta andaluz, y no inicamente con Bodas de sangre, se
da en primer lugar a nivel semantico, a través de la recuperacion de los topicos y las constantes
tematicas de su literatura: el amor prohibido o equivocado, la frustracion amorosa, los mandatos
sociales y familiares como condicionantes de las propias decisiones, la defensa del honor, la

omnipresencia de la muerte, la idea tragica del destino -relacionada, para Lorca, con las propias

4 Se trata de un proyecto creado por Tellas, que se desarrolld entre 2002 y 2009, y para el cual convoco a
dramaturgos y directores con la consigna de realizar investigaciones documentales en torno a la dimension
biografica de personas reales en su cotidianeidad.



experiencias y decisiones-, la pasion enceguecedora, que aparece como ineludible, inocultable e
imposible de reprimir. Tanto en las obras de Lorca como en las piezas que integran el Biodrama
de Tellas, cada uno de los protagonistas es potencialmente un personaje tragico. De alli la
invitacion a reconocer, en nuestras propias vidas, ese contorno melodramatico y a percibirnos
también como sujetos tragicos que llevan consigo sus propios dolores, frustraciones y dilemas
existenciales.

Otro nivel de intertextualidad esta constituido por la referencia literal: las palabras del autor
granadino se van entrelazando con la memoria personal de cada intérprete a través de citas de la
pieza y de distintas estrategias compositivas, como la mixtura entre lo tragico y lo melodramatico
y la recreacién del clima poético lorquiano® por medio de la cadencia de las palabras y de un
peculiar uso de los signos escénicos.

Por otro lado, la presencia del piano, la musica y el cante flamenco construyen un significativo
tejido intertextual con la literatura lorquiana®. Segtin la hipétesis de uno de sus bidgrafos més
reconocidos, Albert Bensoussan -quien ademas habia recogido las criticas del momento del
estreno de la obra’- en Bodas de sangre la musica tuvo un rol primordial. Afirma Bensoussan
(2017: 310) en este sentido que “por su forma lirica, la pieza tiene mas de poema dramatico que
de drama rural” y supone “el regreso a las coplas de la mitologia gitana y por lo tanto un retorno
a ese ‘andalucismo’ a veces desprestigiado del Romancero gitano”. Esto explica, segln ¢l, el
hecho de que existan tantas versiones y reescrituras teatrales, coreograficas y cinematograficas de
la pieza®. Si bien Lorca habia compuesto la miisica para Mariana Pineda y para La zapatera
prodigiosa “fue para Bodas de sangre que realizO un verdadero esfuerzo como musico
proponiéndose convertir en cantos todos los fragmentos poéticos de la tragedia” (Bensoussan,
311). El bidgrafo sefiala, asimismo, que su colaboracion frustrada con Manuel de Falla -aunque
concretada en otros proyectos en torno a la musica, el cante jondo, los titeres- operd como un
estimulo para su tarea.

Bodas de sangre integra la denominada “trilogia andaluza”, completada por Yerma y La casa de

Bernarda Alba. La obra se estructura en tres actos, cada uno de ellos integrado por varios cuadros.

5 En el contexto del ruralismo andaluz evocado por Garcia Lorca, los personajes responden a las
caracteristicas del medio social al que pertenecen y a una naturaleza que se encuentra intimamente ligada a
sus vidas cotidianas, e inseparable del decurso del drama.

® Ademas de poeta, dramaturgo y prosista, Garcia Lorca era misico: se desempafiaba como guitarrista y llegd
a profesionalizarse como pianista.

7 Explica Bensoussan que la critica -especialmente la académica- consideraba como una situacion
“perturbadora” la mezcla de géneros y “el regreso a las coplas de la mitologia gitana, y por lo tanto un retorno
a ese ‘andalucismo’ un tanto desprestigiado”. Y recuerda en este sentido el anatema de Borges refiriéndose
a Lorca como un “andaluz profesional”. En lo que concierne a nuestro pais deberia tenerse en cuenta también
el reconocimiento y la legitimaciéon de un importante sector de la critica, como los intelectuales que
integraban la prestigiosa revista Sur. Victoria Ocampo se ocup6 de promocionar en ese medio la publicacion
de Romancero gitano por la editorial de la revista, que alcanzo6 notable difusiéon en América latina.

8 Antonio Gades realizé una version coreografiada de la pieza: Crénica del suceso de Bodas de sangre (1974),
que luego Carlos Saura adapto para su pelicula Bodas de sangre (1981), como primera parte de su trilogia
sobre el flamenco.



La version de Tellas se divide, del mismo modo, en tres partes autdnomas aunque
interrelacionadas. Cada una de ellas y, a su vez, cada episodio en particular, se exhibe como un
momento del proceso creativo signado por una dimensién metateatral: los actores se preparan
para lo que podria ser una audicion, se oyen las indicaciones de la directora y las preguntas de los
intérpretes sobre el modo de abordar la escena o el parlamento, se perciben constantes miradas
hacia la extra escena mientras que los signos teatrales aparecen expuestos como tales.

En el mismo sentido, el escenario despojado con marcaciones en el piso y con el telon abierto de
fondo, la maquinaria teatral y la luminaria a la vista condensan el dramatismo de las situaciones,
al tiempo que subrayan el artificio teatral. Unos pocos objetos pueblan el espacio y resaltan su
polisemia: una silla, una mesa, un atril, un piano y una puerta de madera que constituye el lugar
por donde ingresan y salen los intérpretes. El escenario cuenta ademas con una pantalla blanca en
la que se proyectan los retratos de los actores, iluminados por distintos matices de luz.

La trama que se va disefiando ante los ojos del espectador es el relato que los protagonistas
construyen acerca de su propia identidad, teniendo en cuenta los topicos recurrentes en la poética
lorquiana. Entre ellos, la tematica de la novia nifia, retratada en este caso en la historia de la
bisabuela de una de las actrices quien, el dia de su boda forzada con un hombre al que no amaba,
se dedica a jugar con su muieca. O el tema del dolor de una madre -la abuela de uno de los
actores- que, como en la pieza de Lorca, ha perdido a sus dos hijos. El recuerdo del t€ compartido
entre una mujer mayor, inmigrante llegada de Rusia a la Argentina, y su nieta, y el descubrimiento
de que la abuela habia renunciado a un gran amor en su pais natal mientras formaba una familia
en Buenos Aires. Como en la obra de Lorca, las circunstancias sociales y el derrotero politico se
filtran inevitablemente en las vidas privadas, alterando de un modo impredecible y definitivo las
propias decisiones, las emociones y los suefios.

En otro episodio, la pelea de dos hermanos por la herencia de su padre, narrada por el hijo- actor
de uno de ellos nos remite a la presencia del cuchillo en la obra lorquiana, simbolo de una muerte
segura, inevitable, como si el destino estuviera marcado en ese objeto. En Bodas de sangre el
tema del cuchillo surge en la primera escena, cuando el hijo pide a su madre una navaja para cortar
las uvas de su almuerzo. Su reaccion no se hace esperar: “La navaja, la navaja...Malditas sean
todas y el bribon que las inventd” (2016: 25). Momentos antes ya habia aludido a su profundo
dolor por la muerte de uno de sus hijos y de su marido, lo que permite comprender el rol primordial
que juega el accesorio escénico en torno al cual se organizan los signos de la representacion:
“Cien afos que yo viviera no hablaria de otra cosa. Primero, tu padre, que me olia a clavel y lo
disfruté tres afios escasos. Luego tu hermano. ;Y es justo y puede ser que una cosa pequeila como
una pistola o una navaja pueda acabar con un hombre, que es un toro? No callaria nunca. Pasan
los meses y la desesperacion me pica en los ojos y hasta en las puntas del pelo (26).

Lejos de poner el acento en el caracter ficcional y estético de la obra teatral como producto

acabado, la escenificacion de Tellas pone en evidencia sus procesos constructivos, subrayando su



condicion de obra abierta e inacabada, més cercana a la presentacion que a la representacion, por
cuanto al asumir -y en consecuencia, hacer visible- el simulacro, lo reduce al minimo,
manteniendo el gesto ficcional Gnicamente como categoria estética. Podemos pensar, en este
sentido, en la idea de una “dramaturgia de lo real”, que busca reconquistar lo real en la escena en
una “experiencia umbral” (Urraco Crespo, 2016) generada en las conexiones y tensiones que las
practicas dramaturgicas y escénicas establecen con los contextos historicos y sociales.

Ademas de la inclusion de la musica como principio compositivo y nucleo semantico, otro eje
fundamental en la construccion escénica es el lenguaje cinematografico, sin dudas a partir de la
codireccion de Agustina Comedi, que ha forjado su poética en ese medio. Esto puede advertirse
especialmente en el uso del montaje, los inserts -en los que se citan literalmente fragmentos de
Bodas de sangre- los primeros planos, la estética en blanco y negro que rememora el cine clasico
y el trabajo con la memoria emotiva, metodologia proveniente tanto del cine como del teatro.

La apelacion a elementos provenientes de diversas disciplinas artisticas -teatro, musica, cine,
danza, lenguaje audiovisual’- genera, en la pieza de Tellas, un “extrafiamiento intermedial”
(Prieto, 2017) en el que cada medio produce una apertura de la vision y de alguna manera potencia
la performatividad del otro medio. Sefiala, a propoésito de esto, Julio Prieto (2017: 14) que en una
época de “sobresaturacion de lo visible ligada a los mecanismos de la globalizacion y a poderosas
tecnologias de homogeneizacion de la mirada, las practicas intermediales tienen la potencialidad
de inscribir turbulencias e intervalos contrahegemonicos en la logica de la plena visibilidad”.
Por otro lado, el recurso a distintos lenguajes artisticos y la mezcla de las convenciones teatrales
con el codigo audiovisual y la transmision on line, que implica nuevos materiales y nuevos
soportes es, en Muy bodas de sangre y en todos los espectaculos del ciclo Modos hibridos, no
unicamente una eleccion forzada por la situacion, sino especialmente una estrategia compositiva,
que pone en evidencia las condiciones historicas especificas (materiales, institucionales,

discursivas) de la practica artistica.

® Trina Rajewsky (2005) distingue tres modalidades de intermedialidad: el cambio de un medio a otro, la
combinacion de medios y la referencialidad intermedial —la intermedialidad propiamente dicha- que
referencia a uno o mas medios desde la materialidad y los recursos semiédticos de un determinado medio.
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