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> Resumen

Este trabajo centra su reflexién sobre el Grupo Gambas al ajillo, emblemético de la movida under de los afios 80
que estaba integrado por mujeres. Posa su mirada en el uso del cuerpo que hace el grupo en sus especticulos y busca
ponerlo en relacién con el discurso de género. En el andlisis se tendrd en cuenta la poética propuesta por el grupo,
sus elementos tanto formales como discursivos situando en correspondencia el contexto sociopolitico y teatral de
aquel momento y su determinante en la produccién espectacular. Para este escrito y con el fin de dar cuenta de estas
relaciones se tomard como ejemplo el skecht Las Sifiliticas donde por medio de la utilizacién de recursos
caracteristicos de su poética, como la ironfa, el humor negro y la risa, los cuerpos se ponen de manifiesto como
denuncia y critica al modelo social, asi como también a la concepcién homocéntrica que coloca el cuerpo femenino

como objeto de exposicién y consumo

> La primavera llega al teatro

Con la recuperaciéon de la democracia, el devenir cultural y artistico conocido como “primavera
democrdtica” florece en las calles. En el campo teatral esta explosion creativa se produce con los artistas
que salieron a las calles y plazas para expresar con fuerza todo aquello que la dictadura habia cercenado.
Asi mismo surgen nuevos espacios “teatrales” que no respondian necesariamente a las caracteristicas de
los ambitos tradicionales, caf€s, discotecas, galpones, sotanos, muchas veces espacios improvisados,
pequeiios; cualquier lugar se podia tornar como un espacio teatral. Algunos de ellos fueron: el

Parakultural, New York City, Centro Cultural Ricardo Rojas, La Trastienda, Centro Cultural Recoleta,
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Centro Cultural de la Ciudad de Buenos Aires, Babilonia, Cemento, Parakafé, Freedom, Palladium,
Oliverio Mate Bar, El Parque, El Dorado, El Taller, Medio Mundo Varieté

. Tanto estos espacios cerrados como los abiertos fueron el epicentro para que diversos artistas, conocidos
como “los del under” desarrollaran nuevas formas de expresion que no respondian a los modelos teatrales
tradicionales.

Las propuestas teatrales en este campo cultural se dieron a través de la formacién de grupos, entre otros
mencionaremos a: Los Melli, El clii del clown, Grupo del Teatrito, Urdapilleta-Tortonese-Barea, La
organizacion negra, Los Macocos, La banda de la risa, Los Kelonios, Agrupasion Humoristica la
Tristeza, Besos de Neon, Las Ricuritas, Grupo de Teatro libre, Diabomundo, La Runfla, El Teatro de la
libertad, Hello Dolly, André Carreira y la Escena Subterrdnea, Las Gorgonas, Grupo Teatro al Aire Libre
de Catalinas Sur, Las Gorgonas, Surteatro, Grupo Caleidoscopio, El Periférico de Objetos, Trio Amado,
Los Calandracas, Peinados Yoli, La Pista 4, Las Bay Biscuit, Los Pepe Biondi, El Descueve y desde ya
Las Gambas al ajillo. Ellos presentaron originales maneras de expresion que abrevaban en tradiciones
actorales del teatro nacional, e internacional, textos cldsicos, nuevas poéticas para nuestro pais como las
de Tadeusz Kantor, Philippe Genty, Pina Bausch, Bob Wilson, Peter Brook, la Fura Dels Baus, o bien
otras técnicas actorales como las de Bread and Puppet Theatre, Eugenio Barba, Jacques Lecoq, entre
otros. Es en sus propuestas artisticas donde los limites disciplinares se comienzan a desdibujar jugando
con otras formas como: la performance, el homenaje, el pastiche, lo kitsck, el circo y la danza, originando
una ruptura con el canon establecido. Producciones diversas que compartian una necesidad de expresion
mds que una poética en comin, manifestacion de los bordes, de libertad y en algunos casos escapando y

denunciando el canon heteronormativo.

> Gambas una poética que de-forma

Las Gambas al ajillo, es uno de los grupos emblemadticos de aquellos afos, estaba conformado por:
Alejandra Flechner, Maria José Gabin, Verénica Llinds y Laura Markert. —mas Miguel Ferndndez Alonso
(en algunos espectdculos) y Viviana Pérez (durante el primer afio), fue uno de los pocos grupos del
periodo donde la mayoria de sus integrantes eran mujeres, formacién paradigmética para ese momento del
arte teatral. En ellas la ruptura se revela en lo discursivo tanto como en lo formal. En cuanto a esto dltimo,
se sostiene en las raices del humor, utilizando la danza y la estructura del varieté creando una forma de
significaciéon nueva para aquellos afios, autobnoma de las normas del “buen Teatro” y a su vez en

comunién y diferenciacién con otros grupos del momento. No solo creaban sus propios espectdculos sino



como explicita Jorge Dubatti

“los creadores del nuevo teatro asumen su condicion de “teatristas”, es decir, su estado de
disponibilidad para no encuadrarse en roles de autoridad especificos vy fijos (director, autor,
actor, etc.). Por otra parte, en complementariedad con esto, propician la creacion grupal,
hecho que determina una diferente concepcién de la produccién: los textos dramaticos, por
ejemplo no son provistos por un autor antes del espectaculo, sino que nacen
simultaneamente con este Ultimo a partir de improvisaciones grupales y de los multiples
aportes de cada uno de los miembros del equipo, desde la dinamica de la interpretacion
coordinada por un director o por el grupo.” (Dubatti, 1995: 28)

Esta fue la forma de crear que eligieron, pero al mismo tiempo realizan sus creaciones en conjunto ya que

lo que no queriamos era a nadie dando érdenes de manera que empezamos a trabajar sin
director, cosa muy comun en los grupos que se formaron a partir de la apertura democratica.
Entre nosotras decidiamos qué hacer, cuando y cdmo. No entregariamos nuestra materia
gris, ni nuestra fibra muscular, ni siquiera nuestra fibra dptica a nadie. (Gabin, 2001: 45).

Esta afirmacion da cuenta de su decision acerca de que para la creacién de sus espectdculos utilizaran una
manera horizontal, donde cada una pudiera aportar, sin establecer jerarquias, y surgieran desde lo grupal,
pero sobre todo habla de su determinacidn sobre que no querian que hubiese ningtin “otro” imponiendo su
criterio y atin menos un hombre. Es importante manifestar que en ese momento de la historia del teatro en
nuestro pafs la amplia mayoria de los directores eran hombres. Las Gambas al ajillo, retomando el plano
de lo discursivo fue un grupo que cuestiond a la norma heteropatriarcal, no solo desde lo formal sino
también en su forma de crear los espectdculos, asi como también proponiendo un enunciado propio,

femenino, de género.

Las Gambas al Ajillo, no solo irrumpen desde su fuerza femenina, sino que sus propuestas se basan en
formas artisticas de cruce de lenguajes corporal, verbal, musical y visual. Los procedimientos que utilizan
provienen de diferentes disciplinas como el circo, la acrobacia, la danza, el canto y el play back. Estos
recursos utilizados eran sostenidos a través de un rasgo que se va a convertir en primordial en su poética:
el humor, siempre en conjunto con la parodia y la ironia. Sus espectdculos se componian por distintos
sketchs donde “combinaban sistemas expresivos no verbales y signos verbales, lo que se catalogaba en el
ambiente teatral como “varieté” (Flechner en Friera, 2002, s/n). En muchos de sus sketchs priorizan el uso
del cuerpo sobre la palabra, donde en diversos casos estd mediatizada por las letras de las canciones sobre

las que hacen play-back o bien cantan.

Cuerpos que no obedecen. ..

En sus espectaculos el cuerpo estaba presente no solo como materialidad expresiva sino también como

enunciado de ruptura. El grupo presenta sus cuerpos femeninos como denuncia. Su uso es expresivo,



irruptivo y exhibido. Tomamos como ejemplo para poder ver estos rasgos el sketch Las sifiliticas en el
cual actuan Laura Market, Verénica Llinds y Maria José Gabin. La presentacién de los personajes estd
manifiestamente anclada en el cuerpo, cada uno de los cuales estd “mutilado” por diversas limitaciones
para jugar con la situacién de estas mujeres “enfermas” donde ninguna sale indemne. Verdnica con
muletas, Marfa José€ con cuello ortopédico y pelada y Laura con un brazo también ortopédico oculto por la
blusa. Las tres vestidas y maquilladas exageradamente remitiendo a coristas de un cabaret berreta
denigrante o bien a un grupo de bailanta, ingresan a la escena bailando como si nada les ocurriera. Se
descuidan y sin querer empujan las muletas de Verdnica lo que la lleva al desequilibrio y a su primera
caida. Laura y Maria José siguen sin percatarse con la coreografia mientras Verdnica hace las mil y unas
piruetas para levantarse y continuar. Es en uno de los giros donde reparan en la dificultad de su
compaiera y van a levantarla, pero solo la ponen de pie y contindan lo que hace que vuelva a caer.
Vuelven a auxiliarla y por medio de una vertical donde Verdnica es conducida por una vuelta a erguirse y
tomar sus muletas contindan las tres bailando. En un pase Laura pierde su brazo (ortopédico) a raiz de un
tiron de Marfa José lo que provoca que el conflicto se desate para perseguirse y tomar las muletas de
Verédnica lo que produce un caos fisico entre las tres, hasta que el ritmo de la miusica las lleva al remate
final domando las muletas y el brazo como instrumentos musicales al modo de musicos de rock y cerrar el

cuadro cayendo agotadas, en términos de la misma Gabin “destruidas, como siempre” (Gabin. 2001: 96).

En el plano semdntico podemos ver que estd presente en la propuesta la competencia femenina, y el amor
al espectaculo por medio de la entrada en una especie de “frenesi” ya que estos personajes se dejan llevar
por su quehacer olvidando a sus compaieras en el camino.

Sus cuerpos estdn expuestos: por el vestuario, y sin ocultar las dificultades fisicas que proponen y por el
juego de bailarinas de cabaret. La coreografia cita de manera parddica “un baile seductor” a la vez torpe y
desarticulado por los impedimentos de los personajes. Se construye a partir de estas limitaciones como un
mecanismo de reloj para lograr el efecto buscado utilizando la sincronizacién de los movimientos, las
caidas y el ritmo in crescendo. Las Gambas exponen la “deformidad” para con ella invertir el sentido a
través del humor y de alguna manera también denunciar los “cuerpos perfectos” propuestos por la norma
social construidos para ser consumidos. Exhibidos, ironizados muestran, denuncian, critican y ridiculizan
a lo establecido para conformase como una muestra de los cuerpos fuera de la norma. Por medio del
humor negro llevan la propuesta hasta el extremo. Durante el frenesi del baile cada una va perdiendo sus
“atributos” de cuerpos enteros o al menos “armados como tales” exponiendo la fragilidad del modelo. De

esta manera lo deconstruyen desde la hipérbole a través del vestuario y del maquillaje y exponen de forma

irénica el valor de la belleza impuesto por la sociedad y también



A su vez ironizan el cuerpo femenino como objeto-exhibido para ser consumido por las miradas
masculinas y generar la envidia femenina constituyendo asi el canon estético. Las Gambas exponen su
mirada femenina, como mujeres reales que salen a cuestionar los preceptos establecidos para comunicar
que hay otros cuerpos posibles, desde los cuales se puede, expresar, jugar y crear. Es un cuerpo feminista,
por lo tanto, politizado, anclado en el mensaje social y en respuesta a una norma establecida. “Eramos
como guerrilleras, la verdad, gente de lucha. Sin ninguna red. Ningiin andamio preparado por nadie:
solo nuestro sentimiento de rebelion, de rechazo por muchos aspectos del mundo en que vivis” (Flechner
en Soto, 2001, s/n).

Luego de la dltima dictadura civico militar el cuerpo social que iba a ver sus espectdculos también tenia
hambre de cuerpo,

Con desparpajo mostrabamos, por Unica vez, nuestros cuerpos estrambéticos que no eran
los de Beatriz Salomén pero que nos permitian desplegar nuestra esperpéntica sensualidad.
Aquel baile erotico de baja calafia enardecia a las fieritas que, avidas de sexo comico,
llegaban como anchoas y se iban como pejerreyes (Gabin. 2001: 70)

Su discurso se ancla en la ruptura del canon establecido como cuerpo “ideal” femenino, ellas mismas eran
conscientes que sus cuerpos no respondian a esta norma y va a utilizar estas caracteristicas para reirse del
canon a la vez que denunciarlo. Como expresa Gabin: “queriamos arrasar con todo: simbolos patrios,
mitos, tabiies, hombres, mujeres y niiios. Por ejemplo, nos ocupdbamos de dejar en claro que si habia una
imagen de mujer a la que habia que responder nosotras elegiamos la opuesta” (Gabin, 2001: 76-77).

En Las sifiliticas el cuerpo se presenta herido, flagelado, fragmentado sin embargo resiste, baila y lucha.
Pero a la vez se transforma en metdfora de todo lo que no queremos ver que nos puede pasar en el cuerpo
y al mismo tiempo representa todo lo que no vemos de lo que sucede en el cuerpo social. En un plano de
significacion mas profundo estidn presentes, nuevamente, aquellos cuerpos recientemente mutilados por la
dictadura que hacia muy pocos afios acababa. Como expresa Urdapilleta en el prélogo a Las Indepilables
del Parakultural “todavia los caddveres andaban entre nosotros y el aire estaba impregnado de
miedo” (Urdapilleta en Gabin. 2001: 5) Pero la metdfora social estd vigente justamente a partir de su
perseverancia en seguir adelante sin registrar la flagelacién de esos cuerpos, como inexistente, realizando
una cita de todos aquellos que durante la dictadura hicieron oidos sordos a las mutilaciones sociales,

sucesos provocados sobre el cuerpo social e individual de los ciudadanos.

> A modo de cierre

En las Gambas al ajillo su género determiné su accionar artistico, cdmo expresa Judith Butler el cuerpo

se presenta en géneros y este es parte de lo que determina al sujeto. No podemos dejar de pensar



siguiendo a la autora que, el género se construye a través de relaciones de poder y especificamente por
medio de las restricciones normativas que no sélo producen sino ademds regulan los diversos seres
corporales, en el contexto sociopolitico en el cual estdn insertos. Ellas buscaron romper, cuestionar y
cambiar estas normas impuestas, abriendo un mojén para el arte teatral en materia de género. En cuanto a
lo formal, como expresa Kristeva, produjeron una propuesta que se puede enmarcar dentro de lo abyecto
ya que “perturba una identidad, un sistema un orden. [Es] aquello que no respeta los limites, los lugares

las reglas” (Kristeva. 1980: 3).

En el sentido de Butler sobre los cuerpos como algo construido, las Gambas al ajillo proponen en sus
espectadculos un nuevo cuerpo a construir diferente al normado. Los presentan como denuncia
produciendo una reterritorializacion, haciendo un ejercicio de reapropiacion del cuerpo por medio de la

deformacién, lo feo, lo animalizado, la exhibicion, el quiebre y lo ridiculo.
Tanto los textos como nuestros cuerpos eran una especie de burla al discurso feminista de
la época. Tenia que ver con una ruptura, una desacralizacién, una transgresién. Porque de
hecho éramos feministas. Y no necesitas ponerte el cartel (...) todo era raro en aquel
momento, nuestra presencia era rara (...) el exponer era una manera de darle identidad.
Nosotras trabajabamos con el humor y no con la denuncia solemne y esa era una manera
de politizar (Gabin, en Gutierrez, 2016:15)

El poder, como plantea Foucault, es aquello que forma, regula y mantiene los cuerpos en la sujecion,
constituyendo asi su efecto en sus aspectos formativos o constitutivos, alecciondndolos para comportarse
dentro de las relaciones que el poder necesita establecer para sostener la norma social. Este poder ha sido
fundamentalmente masculino, pero en el contexto en que las Gambas... actdan el sistema regulatorio
estaba en crisis y esto permite el surgimiento de discursos disidentes en el plano social, artistico en

general y teatral en particular.

Como ya sabemos la voz que ha podido enunciar a lo largo de la historia fue la masculina, hay que
develar que las otras voces que se alzaron, si bien la historia acalld, no por eso pudo silenciarlas. En la
modernidad se constituye la idea de monstruo para representar a la otredad, para presentar a la parte del
yo (cuerpo carnal) que estd oculto o no tenido en cuenta. Esta representacion desde la visién poder ha sido
mayoritariamente homonormativa y va a construir, también, una imagen de mujer como otredad,
atribuyéndole caracteristicas como peligrosa, bruja, traidora, etc. Asi es concebida, entonces, desde
valores negativos, asemejandola a la monstruosidad y de esta forma va a legitimar su negacién a dotarla
de humanidad. Es hacia finales del S XX donde con la idea del fin de la historia enunciado por Francis
Fukuyama se va a exponen la finalizacion de los grandes relatos para surgir otros, micro relatos o relatos
fragmentarios que comienzan a legitimar a las minorias que han sido dejadas de lado o no tenidas en

cuenta desde la perspectiva histdrico-filoséfica-social como: el cuerpo, lo intimo, los procesos obreros, el



feminismo, las disidencias sexuales, etc. Un tiempo antes, en los afios 80 donde entran en escena las
Gambas al ajillo, comienza también en nuestro pais un periodo donde las mujeres de manera mds masiva
empiezan, muy poco a poco, a tener un espacio distinto y a alzar sus voces. En el caso de las Gambas...,
su enunciacion, el discurso es realizado por ellas como mujeres, sin pedir permiso ni arbitrar silencios.

Desde su propuesta iban a romper directamente con la vision falica de dominacién femenina. Teniendo en
cuenta el contexto epocal lo hicieron desde el discurso artistico de ruptura y desde el quehacer propio de
un grupo de mujeres que no necesitaban de un “hombre” para ser legitimadas. Es por esto también, que su

cuerpo expuesto expresaba todo el ser femenino.
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