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> Resumen

Las fronteras disciplinares que convergen en el acto de la creacion teatral, exigen redefiniciones y nuevas
designaciones de cada uno de los elementos que conforman las obras escénicas. Analizaremos cémo la
tecnologia y los nuevos publicos, no sélo se introducen nuevos saberes y técnicas, si no que se transforma
la figura del dramaturgo, de quien de su ingenio partia, en gran medida, la obra. Este personaje comparte
créditos tanto con el equipo con el que colabora, como con los mismos espectadores, que se han

convertido en participantes activos en la creacion.

» Presentacion

Las propuestas artisticas, en su busqueda de innovacion, disrupcién o exploracion, plantean nuevas
metodologias de produccidn teatral que ofrecen diferentes estéticas y narrativas, cuyo propoésito sea lograr
una mayor comprension y conexion con el publico, especialmente cuando se refiere a una audiencia
infantil. En otras areas creativas, como el disefio y la arquitectura, se han utilizado diversas técnicas para
lograr sus objetivos particulares de invencion, ya sean estos de consumo, de apreciacion, de comprension,
de uso, entre otros, segiin sea el caso. Estas técnicas transfieren la autoria de la obra a los publicos o
usuarios a través de metodologias como la co-creacion, el disefio y los diagnosticos participativos, con el
proposito de conocer de primera mano las necesidades, intereses, temores, anhelos, lenguaje y formas de
comunicacion de aquellos quienes reciben el producto o bien creado, cuando no somos nosotros mismos.

En este documento se comparte la experiencia de creacion participativa a través del analisis de dos
cuentos originales de la compafiia Rizoma Gestion Cultural: El Roto y Hurafiita que, a través de
diferentes estrategias y procesos creativos, han llegado a los niflos como montajes escénicos
interdisciplinarios. Rizoma, se presenta como un laboratorio donde dramaturgos, actores, directores,
bailarines, musicos, ilustradores y disefiadores, exploran inquietudes, sentimientos y problematicas de

niflos y nifias, asi como su forma de percibir y relacionarse con su entorno. Estas dos producciones



escénicas emplean, ademads, las nuevas tecnologias para apoyar la narracion de las historias. La utilizacion
de esta diversidad de elementos tiene la finalidad de actualizar los discursos artisticos de manera que se

produzcan proyectos que resulten innovadores y atractivos para el publico espectador.

Rizoma y no Raiz

Un rizoma es una serie de tallos conectados por medio de ramificaciones subterraneas. Cada bulbo genera
un nuevo brote, los cuales se relacionan entre si, de manera descentralizada e interdependiente. En
términos de los filosofos Gilles Deleuze y Félix Guattari', basados es ese fendmeno natural, es una
estructura en la que cualquier elemento puede influir en otro. Rizoma Gestion Cultural adopta ese nombre
y sus conceptos, pues plantea que diferentes disciplinas artisticas se conjuguen y se fortalezcan
reciprocamente como en un rizoma.

La organizacion tiene el propdsito, con base en esta filosofia, de desarrollar proyectos que generen
publicos para las artes, a través de la oferta de experiencias que les permitan acceder, disfrutar y
comprender distintas manifestaciones culturales que significaran parte de la formacion integral de las
personas y los pueblos en donde se aplican.

Rizoma Gestion Cultural reside en México, en el municipio de San Pedro Cholula, Puebla. Parte de la
colaboracion de profesionales de diversas areas del conocimiento para concretar proyectos artisticos que
enriquezcan el campo laboral en las artes y con un interés claramente social. No se cree en una vision
unica en el proceso de creacion artistica y tampoco en la proyeccion personal del artista como fin, sino
mas bien, en el arte como medio para alcanzar un bien o expresar un sentir colectivo, de una comunidad.
Es por esto por lo que la compaiiia ha desarrollado publicaciones, obras de danza y teatro, talleres y otro
tipo de materiales que impactan no solo en la oferta de entretenimiento, sino también en la educacion y en
la convivencia de las ciudades y comunidades en donde se participa.

En el ambito de las artes escénicas, Rizoma ha producido, desde su constitucion, nueve montajes
interdisciplinarios dirigidos a nifios y jévenes. Estos montajes se han presentado en ciudades y pueblos de
la Republica Mexicana como la Ciudad de México, Puebla, Oaxaca, Xalapa, Hermosillo y Mazatlan; y en
ciudades de otros paises, como Madrid, Barcelona, Bogotd y Santiago de Chile. Cabe destacar la
participacion de estas producciones en festivales internacionales, como el Festival Cervantino y la Feria

Internacional del Libro Infantil y Juvenil (FILIJ) en México, el Festival ULLS en Espafia, y la Feria

' Deleuze y Guattari hacen una critica a la dicotomia u orden l6gico del pensamiento occidental, comparando la
naturaleza con los procesos de la generacion del conocimiento, pues a través de la analogia de que no existe un
orden jerarquico en la naturaleza y que cada elemento se relaciona con otros indistintamente si una importancia
especial o prioridad, reflexionan sobre la estructura de orden y de caos que rige el universo, las sociedades, los
ecosistemas, al ser humano y su pensamiento.



Internacional del Libro de Santiago en Chile (FILSA); pero también, la presentacion de las obras en
programas de teatro escolar en diferentes municipios de México, donde se ha adaptado el disefio escénico
a las aulas escolares.

Las obras de teatro El Roto y Huraiiita son las producciones de la compania dirigidas al ptblico infantil,
es decir, niflos en edad preescolar y primaria (de 4 a 12 afios). Su creacién permitié esquemas de
colaboracion inexplorados para los artistas que participaron en los diferentes procesos. Esto se debe, en
gran medida, a las historias que se narraron, ya que requirieron la cooperacion activa de miembros de las
comunidades, especificamente de los nifios, que sirvieron de inspiracion y de alguna manera fueron
representadas, ya que por un lado, se necesitd comprender los conflictos que se expusieron en el guion y
reconocer aquellos elementos de identificacion con los personajes y el publico, y por el otro, tratar con el
mayor respeto las situaciones de vida, sumamente sensibles, como lo son la soledad, la familia, la

migracion, el trabajo infantil y la pobreza.

El Mundo de Lapiz y Papel

El Roto es una obra que busca promover los valores de la amistad, la autoestima, la familia, la ayuda y la
empatia hacia los demas. La historia se desenvuelve en un mundo imaginario hecho de lapices sobre
papel. En este lugar habita el Roto, un dibujo de un nifio cuya boca, brazos y piernas estan formados de
lineas rectas y rigidas, sin posibilidad de curvearse, por lo que ademas de la poca movilidad que tiene su
cuerpo, su rostro no puede expresar ningun sentimiento de felicidad o tristeza.

Este personaje es un ser solitario que fue dibujado en la cima de la Montafia de Grafito, sin embargo, su
soledad es una condicion pasajera, puesto que, a largo de un intenso viaje a través de su mundo, en el que
visita el Bosque de las Coniferas, la Gruta de los Dibujos Sin Terminar y el Campo de Milpas, se
encuentra con una serie de personajes, el Conejo de la Luna, la Nifia sin Rostro, la Ardilla Cientifica y
Pacecita, que le dejan ensefianzas a su paso, no sin antes sufrir y aprender de una fuerte ruptura fisica y
emocional.

El montaje escénico estd basado en la publicacidn del cuento infantil ilustrado, por lo que el texto literario
tuvo un proceso de transformacion para llegar al texto dramatico, tomando en cuenta que se tendria que
transportar fielmente a los personajes y los escenarios del libro a la escena, asi como narrar los valores y
transmitir las emociones por medio de los elementos que conforman la puesta teatral. Para lograr esto, se
penso en las disciplinas que serian parte del espectaculo infantil y que contarian la historia, siendo estas la
actuacion, la musica, la danza contemporanea, la danza aérea y la animacion digital.

Puede decirse que el texto dramatico se escribié al mismo tiempo en que se resolvia la puesta en escena.

Primero, se determind qué personajes serian interpretados por actores y cudles serian creados por la



animacion digital, de acuerdo a las necesidades narrativas y las soluciones escénicas; mas tarde, se
escribi6 la musica y canciones que narrarian las aventuras, pensamientos y emociones de los personajes; a
partir de ahi se realizd un guion exclusivo para cada uno de los creadores: los compositores, el director
escénico, los coreografos, los disenadores de la animacidon, quienes tuvieron el reto de realizar los
ambientes, conjugar la musica con la imagen, que a su vez armonizaria con las coreografias realizadas
sobre piso, asi como en las telas para la danza aérea; y por ultimo, darle voz a los personajes animados y
coordinar en el video la interaccion de los actores con los personajes digitales.

El Roto es un claro ejemplo de didlogo entre los creadores, intérpretes y el publico, logrando un gran
vinculo entre ellos, pues la pieza teatral depende de la integracion de las disciplinas apoyadas de
herramientas tecnologicas. Estas herramientas hacen posibles acciones que fisicamente son complejas en
el acto teatral, facilitan transiciones narrativas y rompen el ritmo escénico con el fin de mejorar la
apreciacion y comprension de la obra por parte del publico. Esta forma de escritura teatral no es
responsabilidad de un solo creador pues requiere del conocimiento de especialistas por cada una de las
disciplinas y de las competencias tecnologicas. En este sentido, el texto teatral se asemeja a un trabajo
rizomatico, una interconexion de signos, una experimentacion constante, una red de creacion.

Ha sido discutido ampliamente, en los circulos artisticos y en los estudios tecnolégicos relacionados al
arte, puntos de vista opuestos en cuanto a la insercion de medios digitales en los procesos de creacion
escénica. Desde la perspectiva que exige la depuracion de las précticas escénicas hacia un teatro que se
valga s6lo de los elementos que la tradicion artistica ha heredado, basicamente que el teatro debe ser en
vivo; hasta la postura que exige la redefinicidon de las artes escénicas de acuerdo a las nuevas tendencias
sociales y culturales, sobre todo por la mediatizacion de los objetos de arte. Sin embargo, es cada vez mas
aceptado, que los montajes en vivo se valgan de muchas de las herramientas que brinda la interdisciplina
de la mano de la tecnologia, para desarrollarse de acuerdo al contexto social, econémico y cultural en el
que vivimos.

Dicha fusion de medios no significa que el teatro renuncie a su esencia, puesto que no depende de tales
medios para existir, pero si requiere de la cercania e interaccion que puede tener con el espectador y que
ningin medio digital, ya sea television, cine, videojuegos u otros medios, puede lograr. El teatro no puede
existir si no hay un espectador, porque tiene la caracteristica ineludible de la presencia, “el teatro es el arte
de la presencia” de acuerdo a Freda Chapple en el libro Intermediality in Theatre and Performance (20006,
pp 29). En el teatro, segiin Chapple, el publico presente, esta expuesto a una serie de estimulos, elementos
de intermedialidad, generados por las relaciones entre cada componente de la escena, los artistas, los
objetos y técnicas (como la iluminacion, la escenografia, la multimedia, etcétera). La intermedialidad se
refiere a los vinculos entre cada elemento que a su vez estan ligados con el publico para generar una

experiencia que sélo se puede experimentar en el aqui y ahora de la obra teatral. El publico tiene la



capacidad, a través de su participacion activa, de cambiar la puesta en escena, dotarla de un sinfin de
perspectivas.

El Roto aprovecho la interdisciplina en la creacion de elementos de intermedialidad con el publico. La
danza, ademas de ser un elemento con un alto valor estético y que llama la atencidén del publico infantil,
narra y llena de fantasia la escena, es metafora. La musica, en su propio lenguaje, mueve otras fibras
sensibles: da ritmo, acompana la narracion, cuida los silencios, destaca los momentos mas emotivos,
divierte. El modo en que dichos elementos se mezclan en escena estuvo ligado directamente al uso de las
nuevas tecnologias, especificamente la multimedia, ya que se proyectd una animacién que cubrié en su
totalidad el escenario, el cual se dividid en tres planos de profundidad, por medio de telas blancas o
pantallas que colgaron de la mecanica teatral. Sobre estas pantallas es que el Mundo de Lapiz y Papel, con
sus texturas, colores llamativos y paisajes, cobro vida. Esto dio como resultado una atmosfera siempre
cambiante para el espectador. El uso de distintos planos en la animacion, aunado a los tres planos que
generaban las telas sobre el escenario, cambi6 la forma de percibir la bidimensionalidad de los elementos
proyectados en una pantalla, lo que hizo posible la creacion de un mundo tridimensional sobre el

escenario, donde lo real se encontraba con lo fantastico.

Hurarnita

Hurafiita también es un cuento infantil ilustrado, publicado en el afio 2012. Narra la historia de Remedios,
una nifia de 10 afios de edad que vive en San Miguel®, una pequefia comunidad indigena que se encuentra
entre cerros y abundante vegetacion. Remedios es la mayor de 6 hermanos: Eleuterio apenas tiene meses
de haber nacido y Remedios siempre lo lleva en su espalda; Gloria, una pequefia bastante elocuente para
sus 3 aflos de edad; el gloton Magdaleno; Fermina, la mas astuta de sus hermanos con solo 7 afios; y Lalo,
un nifio bastante irrespetuoso. Remedios los cuida a todos, pues su padre, como todos los hombres de la
comunidad, migraron para buscar trabajo.

El vinculo de Remedios con su papa era muy especial. La noche que él se va, promete a sus hijos que
volverd, y como esto no sucede después de varios meses, Remedios cree que su papa le ha mentido,
hiriéndola profundamente. Después de este hecho, algo sucede dentro de ella que sin mas ni mas, decide
dejar de hablar. Desde entonces, todos en el pueblo la conocen como la nifia hurana, pues se aleja,
incluso, de sus amigos. Con el tiempo su madre tampoco supera la ausencia de su pareja y la enorme

responsabilidad, pues se dedica a trabajar el telar dia y noche para ganar el sustento que les proveera el

2 Existen muchas comunidades en México que llevan por nombre San Miguel, sin embargo, hace alusion por las
caracteristicas del paisaje, de lenguaje y culturales, a San Miguel Eloxochitlan, en la Sierra Negra de Tehuacan,
Puebla, o a San Miguel Tzinacapan en la Sierra Norte del Estado de Puebla.



alimento. El luto por la partida de su esposo y el trabajo la hacen olvidar poco a poco a sus hijos, por lo
que Remedios, mejor conocida como Huraiiita, se hace cargo de sus hermanos y de su hogar, madurando
subitamente, dejando atrds todo lo que un nifio de su edad haria regularmente, como ir a la escuela y
jugar.

Huraiiita, a diferencia de El Roto, nace de la suma de experiencias de trabajo en comunidades indigenas
mexicanas, que otros proyectos culturales nos permitieron con anterioridad. Surge del contacto directo
con las personas que han vivido en carne propia su historia, sin fantasia, o tal vez con una magia distinta.
La decision de realizar este cuento y montar la obra, en este caso, vino del deseo del mismo publico con el
que trabajamos de aprovechar estos medios artisticos de forma que sus historias se volvieran visibles.

Segtn Carolyn Heilbrun:

Lo que importa es que las vidas no sirven como modelos. Sélo las historias sirven. Y es duro
construir historias en las que vivir. Sélo podemos vivir en las historias que hemos leido u oido.
Vivimos nuestras propias vidas a través de textos. Pueden ser textos leidos, cantados,
experimentados electrénicamente, o pueden venir a nosotros, como los murmullos de nuestra
madre, diciéndonos lo que las convenciones exigen. Cualquiera que sea su forma o medio,
esas historias nos han formado a todos nosotros; y son las que debemos usar para fabricar
nuevas ficciones, nuevas narrativas. (1988, pp 37)

Durante el proceso de escritura del cuento y del texto teatral, ademas de momentos claves de la creacion,
como el disefio de los personajes, se realizaron grupos focales, diagndsticos y actividades de disefio
participativo, y entrevistas basadas en historias de vida, con nifios en edad escolar primaria y adultos de
diferentes sectores sociales del Estado de Puebla, indigenas, rurales y urbanos, ya sea como coautores de
la obra o posible publico espectador’. En estas actividades, ademas de obtener los insumos para construir
los relatos, se puso a prueba la comprension de los textos, el hilo narrativo, el ritmo, el lenguaje, los
bocetos de los personajes y los escenarios, inclusive se obtuvieron experiencias memorables y recuerdos
emotivos de historias particulares de los nifios que funcionaron como inspiraciéon para la composicion de
la musica, la seleccion de la instrumentacion, la creacidon de los escenarios, el disefio del vestuario, el
nombre de los personajes, etcétera.

El producto final de este proceso fue un libro ilustrado y una obra de teatro interdisciplinario. Durante una
hora y quince minutos, este hibrido escénico integr6 el teatro, la danza, la musica, la literatura y la
tecnologia. Estas relaciones interartisticas se mostraron obvias y naturales de forma que se dio voz a los

personajes, se les cuestiono, se rompio el paradigma del otro, mostrandolo profundo y humano. Hurafiita

3 En las siguientes ligas de internet, puede accederse a fragmentos del video que documenta algunos de los grupos
focales realizados para la creacion de Huraiita: http://www.youtube.com/watch?v=rdGRI1NQOPzo

También pueden consultarse ejemplos del resultado final de los elementos de la produccion escénica como la
musica, la  publicacion, y otros materiales de la obra Hurafiita en el sitio web:
https://rizomacultural.com/1 materialeshuranitacuento.html#page/1
https://rizomacultural.com/3materialeshuraitasoundtrack.html




subi6é al escenario la historia de quien en muchas ocasiones ni siquiera tiene oportunidad de ser

espectador, no se diga de contar su historia.

» Conclusion

Sabemos que este tipo de politicas no resulta la panacea, ni resuelve las problematicas que atin presenta la
Las obras teatrales El Roto y Hurarita han dejado aprendizajes significativos a la compatfiia sobre como
hacer teatro para el ptblico infantil, poniendo como eje su satisfaccion o su sensibilizacion. La inclusion
de la tecnologia en forma de multimedia ha permitido a estas dos producciones competir contra los
intereses y la familiarizacion de las nuevas generaciones en el consumo de imagenes e interaccion
producida a través de pantallas. Esto ha permitido una conexién con sus cddigos comunicativos y
expresivos, lo que atrae su atencion. Hemos aprendido que, al dia de hoy, la percepcion y la recepcion de
espectaculos que combinan estos dos ingredientes (teatro y tecnologia), en nuestra experiencia, son bien
aceptados por el publico infantil, ya que se crean nuevos lazos de intermedialidad entre la presencia fisica
del actor, la presencia de personajes creados digitalmente y el publico.

La involucracion de otros campos disciplinares, ha permeado en el uso de procedimientos que diluyen la
genialidad individual y hace participe en la misma medida a todos los implicados en el hecho escénico,
incluyendo al publico espectador, quienes, gracias a su participacion, resuelven las problematicas que se
abordan en escena. Este tipo de creacion teatral tiene un fuerte sentido de poder abordar realidades que
anteriormente resultaban incomodas para los dramaturgos, por tratarse de temas empirica y culturalmente
ajenos a ellos, y que corrian gran riesgo de plantearse con ligereza y sin sensibilidad. Estas perspectivas
de co-creacion o participacion da lugar a que individuos o grupos cuenten sus historias, sus deseos, en su
lenguaje, desde su vision del mundo, para volverse visibles, exigir la existencia y asumir con sensatez el

acto de narrar.

No hay remontarse al respeto que en las culturas primitivas rodea al narrador, al duefio de las
historias, para constatar el lazo infrangible que une la preeminencia moral con la funcion del
narrador: basta con mirar los ojos de un nifio mientras le contamos un cuento. En esos ojos se
lee que espera que se dé a cada cual lo suyo; pero no como pura determinacion exterior, que
cae como una ducha fria sobre las espaldas ateridas de los personajes, sino como un fuego
interior que se va desplegando y reafirmando en el encadenamiento de las peripecias.

Arriesgarse a contar una historia es decidirse a instaurar un orden del que sdlo responde la
rectitud del narrador, es decir, su fidelidad a la experiencia y a la memoria. (Savater, 1977, pp
34)
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