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»  Palabras claves: humor - dictadura - Inferno

> Resumen

Enmarcado en el UBACyT sobre Humor, Grotescos e Imaginarios, este trabajo pretende abordar una de las
secuelas del humor grotesco que se consolida en el marco de la Primera Guerra Mundial y que sigue vigente
al dia de la fecha.

Como hemos sostenido en otros lugares (Koss 2021a; Koss 2022), el Grotesco como categoria estética es
un concepto que evade el encasillamiento. En términos teatrales, podriamos afirmar que estamos en
presencia de la poética grotesca cuando simultaneamente (y no de manera alternada) se hacen presentes el
horror y la risa. Pero tanto el uno como la otra surgen cuando hay un corrimiento de la norma. Ya lo afirma
Umberto Eco (1985: 368-378) cuando dice que, si queremos saber de qué se rie la gente, busquemos
entonces qué regla se esta violando. Por lo tanto, la clave pareciera estar en el conocimiento de la norma la
cual, sabemos, varia con el tiempo y la cultura.

De Victor Hugo a Pirandello, entonces, la caracteristica comtin que el Grotesco va a tener no es
necesariamente el humor, sino méas bien el encuentro de contrarios: lo feo y lo bello, la risa y el llanto, pero
ya no presentes de manera alternada sino simultanea, permitiendo asi el sentimiento de lo contrario.
Consideramos también que las caracteristicas que adquiere el Grotesco en el contexto del conflicto bélico,
configuran una definicion que sigue presente y proteica. Para verificar sus procedimientos, recurriremos al
analisis de Inferno’, obra teatral de Rafael Spregelburd estrenada en el teatro Astros de la Ciudad de Buenos

Aires en 2022.

' FICHA TECNICO ARTISTICA. Dramaturgia y direccion: Rafael Spregelburd. Actian: Pilar Gamboa, Andrea
Garrote, Guido Losantos, Rafael Spregelburd, Violeta Urtizberea. Disefio de vestuario: Lara Sol Gaudini. Disefio de
escenografia: Santiago Badillo. Musica En Vivo: Nicolas Varchausky. Disefio De Iluminacion: Santiago Badillo.
Comunicacion: Florencia Castro, Antonela Santecchia. Imagenes y disefio grafico: Estudio Marcos Lopez. Asistencia
de escenografia: Lara Stilstein. Asistencia de iluminacion: Agustin De Martini. Asistencia de vestuario: Marcos Di
Liscia. Asistencia de direccion: Pablo Cusenza. Produccion artistica: Carolina Stegmayer. Produccion ejecutiva:
Claudio Gelemur, Andrea Stivel.
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> Pensar el Grotesco y el Humor

Como venimos desarrollando a lo largo de nuestro proyecto, el Grotesco como categoria estética entrafia
una notable cantidad de dificultades. Pero hemos visto que el Grotesco moderno, si bien se apropia de una
nomenclatura que lo antecede, organiza el concepto alrededor de problemas especificos del siglo XX. El
primero de ellos es el del encuentro de los contrarios.

Victor Hugo, en su famoso Prefacio de Cromwell (1827), es quien propone que no todo en la creacion es
humanamente bello y que la armonia de los contrarios ya se encuentra en la dualidad del cuerpo y el alma.
En esta concepcion, la naturaleza también esgrime su caracter doble como sublime y grotesca; y asi también
la figura del genio moderno que organiza tiene la misma base: la capacidad de aunar el tipo grotesco con
tipo sublime.

Segun H. G. Schenk (1986), el romanticismo se organiza en una concepcion de mundo en donde esta
presente una confrontacion con el pensamiento del siglo XVIII. El romanticismo descubre que, a causa del
racionalismo, una parte esencial de la naturaleza y del mundo estaba siendo descuidada y emprende la
recuperacion de lo misterioso y lo inescrutable. Es por eso que los romanticos sintieron poderosamente la

necesidad de reencontrarse con lo numinoso y lo sagrado y por lo que Victor Hugo afirma que

El cristianismo trae la poesia a la verdad. Como él, la musa moderna vera las cosas con una mirada
mas alta y mas extensa. Ella sentira que no todo en la creacion es humanamente bello, que alli existe
lo feo al lado de lo bello, lo deforme junto a lo gracioso, lo grotesco al revés de lo sublime, el mal con
el bien, la sombra con la luz (31).

Si la primer gran caracteristica del grotesco moderno es entonces la union de los contrarios, la segunda
consiste en que su despliegue estético estara intimamente relacionado a una violencia sobre la norma. Parte
de la dificultad que entrafia la definicion de lo grotesco, radica en que sus manifestaciones estéticas van
variando con los periodos historicos. Si bien hay rasgos comunes como la deformidad, la exageracion y/o
el destaque de un rasgo que se utiliza para caracterizar peyorativamente al personaje o la situacion, estos
responden a un principio normativo que se circunscribe a un doble eje historico y territorial. Bien podriamos
pensar hoy como grotescos algunos desnudos de Rubens que, en su propio periodo de creacion no fueron
sino émulos de la belleza. Por lo tanto, el grotesco adquiere aqui una caracteristica que lo hermana
intimamente con el humor en los términos en los que lo plantea Umberto Eco (1985): para calibrar el
grotesco, debemos conocer antes la regla que se esta violentando, la norma que se quiebra.

El tercer aspecto del grotesco moderno -y como ya se sospechara por su raigambre romantica- es que se
trata de una poética subjetiva. Esto quiere decir que se enfatiza la mirada particular del artista sobre el
mundo. Si bien toda expresion artistica es, en el fondo, una expresion del sujeto que produce ese arte, en las

poéticas subjetivistas esta cualidad se desarrolla especialmente y se coloca en un lugar de privilegio. No se
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pretende ya una distancia cientifica con la cosa representada, sino mas bien es el arte quien se pone al
servicio de la expresion del artista. En este sentido, el grotesco puede operar tanto por un subjetivismo de
personaje (cuando vemos al mundo a través de los ojos de determinado personaje de la escena) como por
un subjetivismo de mundo (cuando mas bien asistimos a la manera en que la obra concibe al mundo).

Finalmente, la cuarta caracteristica que registramos del grotesco moderno es que esa mirada subjetiva
entrafia una fortisima critica social, muy vinculada a las causas y consecuencias de los acontecimientos
bélicos de fines del XIX y principios del XX, especialmente la Gran Guerra. Los abusos de la burguesia y
los estragos de la guerra son materia privilegiada y campo fértil para el desarrollo del grotesco moderno,

ligado (o no) al campo del humor.

» Bienvenido al Inferno

Comisionada por el Vorarlberger Landestheater Bregenz, Inferno formé parte del multidisciplinario
recordatorio de los 500 afios de la muerte del pintor Hieronymus Bosch (1450-1516). La obra fue estrenada
en 2016 en Austria, aunque sin la direccién (ni la presencia) de su autor.

Recordemos que desde 1996 y hasta 2008, Spregelburd escribid siete piezas teatrales inspiradas en cada una
de las escenas centrales de la famosa Tabla de los pecados capitales a la que denominé como “Heptalogia
de Hieronymus Bosch” y que estaba integrada por La inapetencia, La extravagancia, La modestia, La
estupidez, El panico, La paranoia y La terquedad. En el caso de Inferno, la obra estuvo inspirada en la

representacion del infierno contenida en el triptico de El jardin de las delicias.

Yo vivo dentro de El Bosco como si fuera lo mas normal del mundo. Lo elegi como un fetiche, es un
pintor al que recurro muchas veces para justificar otros intereses mios como la complejidad o la
teoria del caos. El Bosco para mi siempre tuvo este interés revelador: él pinta en el medio de una
crisis enorme, la del final de la Edad Media, y yo escribo en el medio de otra crisis enorme, la del
final de la Modernidad. Lo que vino en el Renacimiento no se parece en nada al Bosco, qued6é como
un caso unico. Es de esos autores que, pretendiendo tener una cultura moralizante y religiosa,
hicieron un quilombo tremendo en las categorias preexistentes, categorias desestimadas por la
ideologia dominante de la belleza posterior del Renacimiento. Me interesa comparar esos
movimientos que apuntan hacia lo desconocido, como pararrayos de una tormenta desconocida. No
me interesa el Bosco por lo medieval, sino para pensarlo en relacion a la crisis de nuestra época
(Vidret, 2022).

La obra se inscribe en el Grotesco, en primer lugar, por el particular encuentro entre contrarios que son
sumamente polémicos: el horror del acontecimiento histdrico y los procedimientos del humor. Holocausto
y humor, dictadura y humor, son duplas que han producido polémica siempre que han aparecido.
Recordemos si no Mein Kampf, farsa de George Tabori o Continente viril de Alejandro Acobino.

Deudor de El Bosco, también encontramos una fuerte subjetivacion de la mirada del espectador, al trabajar

dramaturgo y pintor con la misma estructura: esto es, con el descentramiento de la mirada. Tanto Bosch
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como Spregelburd despliegan una sintaxis alrededor de una multiplicidad de puntos de fugan que operan
simultdneamente; y ese principio constructivo es el que va a primar en la obra de teatro que nos convoca.
Nuestro dramaturgo no va a hacer referencia a ninguna de las figuras retratadas en el triptico, sino que,
[94 99 r . . r . . .
simplemente”, va a retomar el concepto de Infierno adaptandolo a nuestro eje historico y territorial,
conjuntamente con la ausencia de centro organizador.
Un tercer elemento de El Bosco es la introduccion de elementos fantasticos en su pintura. No obstante,
Spregelburd va a pensar a esta caracteristica como una fuga de la voluntad de ilustracion y, al mismo tiempo,
como un quiebre del pensamiento lineal.
Pensé en armar una fabula sobre cada una de las virtudes. Pero no ilustrandolas en forma lineal,
sino como hacia El Bosco, que utilizaba una simbologia que hoy es de muy dificil acceso porque se

perdié el 'diccionario’ del medioevo.

()
Me interesa mucho la pérdida de la adjudicacion de un significado comun, societario, que da lugar a
la aparicion de lo fantastico, pero no de una manera lineal. (Hopkins, 2022)

Sobre la condicion infrasciente ante la pérdida del diccionario y ausencia de centro, es que nos vemos en la
obligacion de ir a buscar sentido. La falta primigenia condiciona y organiza nuestro conocimiento, siempre

provisorio y siempre mutante.

El Infierno esta en las palabras

La obra cuenta la historia de Felipe, escritor de un suplemento de turismo de un diario local, quien despierta
desorientado (;por el alcohol, por las drogas, por algo mas?) en su casa después de un presunto viaje a
Santiago de Chile y se encuentra al lado de la cama con dos catequistas (Marlene y Berenice), quienes le
anuncian una catastrofe: la Iglesia ha anunciado que el Infierno no es un lugar fisico, sino una metafora, una
manera de decir... apenas una palabra. Y si el Infierno estd en las palabras, eso quiere decir que esta en
todos lados. Spregelburd sostiene que percibimos la realidad a través del muro del lenguaje, tal y como
propone también Foucault (2010). Nuestra relacion con el mundo tiene que ver con las palabras que nos
ensefiaron, por el uso afectivo de ellas.
Las catequistas, entonces, le daran a Felipe la clave para salir del Infierno: siete llaves que son las siete
virtudes: la prudencia, la justicia, la fortaleza y la templanza (cardinales); la fe, la esperanza y la caridad
(teologales). El va a tener que superar una serie de pruebas para poder alcanzar cada una de estas Ilaves.
Pero de a poco se hace claro que las virtudes son, como el infierno, palabras tramposas y que no sera facil
ejercitarlas. Es imposible tener fe con prudencia.

Asi como el infierno se organizaba en circulos, la virtud también: parece imposible ejercitar las siete

virtudes a la vez porque son descentradas e incompatibles, estan mal definidas y el dafio llama
inexorablemente al dafio. (s/d, 2022)
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La estructura superficial organiza a la obra en 7 cantos o salmos -o estampitas- que presentan una fabula en
la que no se dice lo esperable sobre cada virtud. Cuenta, en siete escenas como circulos concéntricos, el
descenso hacia un laberinto armado como cajas chinas. Y el equivoco lingiiistico va a tener su correlato en
el despliegue escénico: mesas, sillas, camas de distinto formato, materiales, alturas y colores, delante de un
cortinado fragmentado con rostros, bocas y ojos que sobresalen, que miran y rien a publico, a gran escala.
Por esos pasillos atiborrados, circulan los personajes.
Pero el equivoco se desplaza también hacia el argumento: acuciado por su jefe, Felipe debera entregar la
nota sobre Santiago. Pero por algin motivo que no logra identificar del todo, no recuerda muy bien el viaje.
Las catequistas lo ayudaran primero instandolo a que trabaje sobre la tesis de que Santiago es un Evangelio
Vivo, para poder combatir también con palabras al Infierno desplegado en el universo. No obstante, cuando
le empiecen a dictar la nota, le terminardn contando la historia de Arturo Maldonado, un escritor de
policiales devenido guionista, a quien acusan de plagio.
Es uno de mis temas favoritos: mostrar personas que hacen las cosas con mucho talento, pero para
obtener un beneficio que no les corresponde. En Inferno hay un escritor que lo acusan de plagio y
como se niega a pagar el juicio planea una estafa. Esa idea de la realidad como construccién de
estafa es una sensacién medio permanente que yo tengo frente a la vida politica de este pais. Uno
casi siempre siente que no hay medida politica que no tenga una contracara de estafa. Me interesan
mucho los relatos de grandes robos; me parece que hay algo redentor en delatar esa estafa que, por

otra parte, siempre tiene algo cédmico que termina generando empatia con el estafador. (Hopkins,
2022)

El problema es que la gran estafa esta en el lenguaje. Hay un lenguaje que busca timar a sus usuarios creando
un universo de palabras y moral que hace agua por todas partes. Como dijimos anteriormente, la propia
definicion del nombre de las virtudes es muy equivoca.

El guion que causa conflicto cuenta la historia de Pedro Sobral, profesor de matematica secuestrado por la
dictadura chilena que, bajo tortura y para sobrevivir, entrega a todos sus conocidos. Cuando eso ya no es
suficiente para los torturadores, empieza a dar nombres que recuerda al azar pues se da cuenta que, mientras
siga entregando gente, lo mantendran con vida. Delata entonces al repositor del supermercado, a un
compaiiero de escuela y a un contador que conocid en su banco.

Efectivamente Pedro Sobral logra sobrevivir a la dictadura, pero no consigue librarse de la culpa de estas
ultimas tres muertes. Se involucra entonces con las familias de esos hombres para intentar ayudarlas en lo
que necesitan, buscando compensar asi las ausencias de esas personas.

Sobre el final de la obra, descubriremos que en realidad Felipe es Pedro Sobral, el delator. Y que la obra
transcurrio adentro de su cabeza durante la tortura.

Felipe logra superar las pruebas y hacerse con 6 llaves que le permitiran salir de ese infierno. Solo le falta
una. La tltima llave que le falta para salir es La Fortaleza pero -como ya dijimos- si el lenguaje es una

trampa, las virtudes también. Una de las catequistas le dird que en este caso la fortaleza es rendirse, es soltar,
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es dejarse morir. La otra opcion es seguir delatando al infinito, porque los torturadores nunca lo dejaran
libre. La vida y la muerte no parecen ser tan diferentes en este caso.

La dimension cadtica de las lineas narrativas, furiosamente simplificadas en nuestra descripcion, se
justifican tanto por la tortura como también por la concepcion de mundo de Spregelburd, quien trabaja
habitualmente con una definicion de caos que proviene de la matematica y que no habla de desorden, sino

de un orden complejo cuyas reglas aparentes estan sumergidas en una estructura mas profunda.

La "teoria del caos", mejor llamada ciencia de la totalidad, ha tefiido la mayoria de mis textos
recientes. Creo en sistemas narrativos complejos, no lineales, poco aristotélicos, a imagen y
semejanza de los paradigmas que una nueva ciencia (fractal) propone frente a la geometria
euclidiana y los sistemas newtonianos. El caos no es un desorden formal y complaciente, una moda;
es en cambio una forma de orden mucho mas compleja, con reglas aparentemente invisibles. Hay
en el caos un equilibrio mas profundo, que es analogo de otros misterios que han sido siempre el
motor del teatro: la muerte, el amor, la pulsién sexual. (Rodriguez, 2022)

La culpa y después

El motor central que mueve a estos personajes es la culpa. Alguien ha cometido un error y ha producido un
dafio irreparable. ;Pero quién es verdaderamente el culpable? La figura del delator, del traidor, ha sido un
tabu en el didlogo de nuestra posdictadura. Ana Longoni vuelve a traer el tema en su libro Traiciones (2007)
y ayuda a pensar el problema desde el estigma de traicion que pesa sobre los sobrevivientes-victimas de la
represion, a partir de los vinculos entre el codigo ético que regia en las organizaciones armadas de los afios
’70 y la vigencia posterior para impugnar a los sobrevivientes. Asimismo, analiza la manera en que ese
imaginario se sostiene a través de la literatura, que reproduce y expande dicha condena.

Las hipdtesis que sostienen esta mirada critica son variadas. Por una parte, se encuentra la dificultad social
e individual para aceptar la verdad que los sobrevivientes enuncian: que la inmensa mayoria de los
desaparecidos fue sistematicamente asesinada. En segundo lugar, aparece en términos sociales la
construccion imaginaria de la figura del desaparecido como victima inocente y apolitica, primero, y como
héroe mitico después. A esto se suma la ausencia de un debate critico profundo acerca de la experiencia
politica setentista. Y, finalmente, la gran dificultad por parte de las dirigencias militantes de admitir y
explicar la derrota del proyecto revolucionario en términos politicos. Esto encuentra su maxima expresion
en la imagen de traicion que recae sobre los sobrevivientes, lo que explicaria la derrota como producto de
la delacion, debilidad y hasta “conversion” politica. Como si la culpa del superviviente no fuese bastante,
la pregunta por el qué habra hecho para poder sobrevivir, tifie de sospecha la mirada externa.
Spregelburd, en vez de imaginar un infierno hipotético, construyé uno divertido y metaférico con un enlace

referencial directo hacia las dictaduras latinoamericanas en general y argentina en particular, con la figura
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del delator como centro. Alz6 la voz por primera vez en un teatro explicitamente politico, para decir que

hay personas que han vivido y muerto en un infierno absolutamente real, completamente historiable.

Me parece que ya estamos en el momento de no seguir hablando de estos tables como si fueran
monumentos, precisamente para que el tema siga estando en la picota, para que no olvidemos que
los motivos que llevaron a la represion y a la tortura fue un sistema pensado y disefiado para el
fracaso de cualquier intento de revolucion. Y fue tan eficaz que sigue siendo dificil hablar de la figura
del sobreviviente porque sigue estando sospechado de traicion: la moral militante era casi religiosa
y la decisién de inmolarse sin dar nombres fue un motivo de honor y orgullo. Aquel fue un sistema
disefado para meter terror y para paralizar un movimiento que podria haber sido imparable. Creo
que es un tema pendiente en la discusién histérica. (Hopkins, 2022)

Y en otro momento sostiene

No quise contentarme con un infierno abstracto; me parecié que si unos austriacos le preguntaran a
un argentino dénde queda el infierno mas cercano no habria motivos para no decir: queda en la
ESMA. Asi que la obra tiene la forma de una pesadilla, de una comedia, de un laberinto de horror
vacui y de un tratado de linglistica, todo al mismo tiempo. (Liponetzky, 2022)

Spregelburd construye entonces una fabula moral pero sin moraleja, porque la culpa, la expiacion y el

perdon, son claramente temas morales, pero no hay aqui una mirada final que marque el camino a seguir, a

través de un personaje positivo que organice el sentido.
Creo que todo discurso moral es muy peligroso. Parte de mi obra trata de hablar un poco sobre esto,
en la forma en la que el teatro puede hablar. En el teatro no hay posibilidad de aseverar nada. Mis
personajes son negativos, encarnan tanto el bien como el mal segun sus intereses. Con Inferno me
interesé dialogar con la figura del traidor, el delator. Todos son victimas, porque hay un mal mayor.
¢,Cdémo puedo desconfiar de aquel que, bajo tortura, hace cualquier cosa para mantenerse con vida,
cuando el verdadero culpable es el torturador y no el torturado? Presentamos esta pregunta como

comedia, pero genera un campo ruidoso, al borde de lo insoportable. Con el teatro atravesamos la
forma visceral de esta desgracia. (Vidret, 2022)

El grotesco y el humor

Pese a lo traumatico del tema, la obra hace un gran despliegue humoristico que abarca el juego de palabras,
el chiste verbal, el vestuario, las actuaciones, la gestualidad, la escenografia e, inclusive, la musica. Uno de
los chistes mas terribles es cuando un personaje dice: “Y bueno, habra centros culturales donde ahora se
tortura...”, haciendo clara referencia al centro cultural Haroldo Conti, emplazado hoy en la ex ESMA
El tema del infierno imaginado como tortura eterna siempre me parecié una provocacion, una afrenta,
igual que le parecia a Ledn Ferrari. Como no queria caer en la trampa de imaginar un infierno
hipotético, pensé en la situacion concreta de las personas que han pasado por un infierno real: los

desaparecidos de este pais, los torturados. Y es verdad que no se tocan esos temas con el tono de
la comedia. Creo que justamente esa es una de las singularidades de esta obra. (Lingenti, 2022)

Se trata de un humor negro, barroco, desplegado en la multiplicidad de tramas, en la voragine interpretativa
y sensorial en la que prima la experiencia por sobre el significado, en el juego intrincado de discursos en

donde prevalecen los modos de decir, el devaneo corporal. Si con Umberto Eco (1985) acordamos que el
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humor depende del eje territorial, sumamos ahora el eje temporal: si podemos soportar el humor asociado a
la tematica de la dictadura, es porque hace 40 afios que vivimos en democracia. Aun seguimos sanando las
heridas de ese horror histdrico, pero la distancia nos permite ya ampliar el abanico de poéticas a través de
las cuales abordar el campo semantico.
Pero no es s6lo un humor grotesco y barroco lo que tenemos, sino también una concepcion barroca que
atraviesa todos los aspectos de la pieza. Por eso, como es imposible verlo todo y todo a la vez, el espectador
va descubriendo en capas. Es una obra que apuesta al horror vacui; todo esta lleno, es muy dificil generar
jerarquias y saber por donde puede llegar a aparecer el golpe. El espacio, responsabilidad de Santiago
Badillo se encuentra atiborrado, multiplicado, pero nada es casual . Hay siete botellas de whisky, siete
camas, siete escritorios... todo estd multiplicado por siete que es, en definitiva, nimero de las virtudes, de
los pecados y de las escenas.
La habitacion es un escritorio, dos sillas, una maquina de escribir y una cama. Lo que pasa es que
después se empiezan a mezclar las escenografias. Llegados a este punto, no tenia sentido
separarlas como si fueran sets cinematograficos. En ese momento aparecié también la idea de incluir
a Marcos Lépez como un director de arte de esa escenografia, pensando que la escenografia per se
no iba a estar vestida. Finalmente no fue necesario, porque lo que le pedimos fue una interpretacion
grafica de la obra. A mi me preocupaba cémo iba a ser el banner de una obra mia en la calle
Corrientes, y me parecia que tenia que solucionarlo Marcos. Le pedimos que saque fotos del elenco
y que después hiciera lo que quiera. Hizo muchas pruebas, se divirtid mucho utilizando la marquesina

como una galeria de exhibiciéon de arte. Hizo la fotografia, después la pinté encima. En Corrientes
uno puede exhibir vedettes en culo o el arte del Centro Cultural Borges. (Vidret, 2022)

Las fotos, responsabilidad de Marcos Lopez, despliegan en consonancia el humor grotesco que la obra
trabaja en la puesta. En las estampas se evidencia, de manera transparente, las cuatro categorias que usamos
para definir al grotesco y que venimos marcando en la dramaturgia: el corrimiento de la norma, la
subjetividad, la critica social y la confluencia de los contrarios. Violenta nuestras expectativas respecto de
lo que es una estampa religiosa. Violenta nuestro imaginario alrededor de lo que las virtudes representan.
Somete al lenguaje verbal y al lenguaje visual a una intervencion pop (desde la saturacion de la paleta) y
grotesca (a partir de la deformacion del cuerpo humano).

Esas estampas que son programa de mano, afiche publicitario y souvenir, refuerzan y amplian un sentido

del humor grotesco en el didlogo con la obra.
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A

i

LA FORTALGZA

> A modo de cierre

Pocas cosas hay tan contrarias como la tortura y el humor. El aspecto grotesco de esta alianza se justifica en
su sola existencia. Pero como mencionamos al principio de esta ponencia, la critica social atraviesa al
despliegue de la poética grotesca en la casi totalidad de los casos registrados a partir de la Primera Guerra
Mundial. Desde hace unos pocos afios la militancia que buscé contrarrestar la dictadura militar (1976-1983)
empez0 a tratarse criticamente, no s6lo por su accionar sino también por el imaginario que despleg6 respecto
de los sobrevivientes. Como la obra lo enuncia comicamente, toda la situacion es obra de el gran Malo. Pero
el sentido profundo es claro ;como se puede acusar de traicién a quien delata bajo tortura, cuando el

verdadero mal se encuentra en el torturador y el sistema que lo sostiene?
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El grotesco permite que confrontemos lo insoportable del campo afectivo, porque en ese encuentro de

contrarios nos encontramos, como bien dice Pirandello en E/ humorismo, con nosotros mismos.
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