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> Resumen

Dos obras de Gonzalo Demaria, comparten un rasgo fundamental, estan escritas en versos del Siglo de
Oro espafiol, caracteristica inusual en obras de teatro contemporaneas, al menos en las salas de Buenos
Aires. Se trata de Tarascones' y La reina del pabellén’. En este trabajo nos interesamos por el rasgo
disruptivo de la escritura, en el sentido de retomar formas de versificacion que surgieron hace mas de
cuatrocientos afios para traerlos a nuestra escena contemporanea. Se trata de una comedia y una satira, en
las que el humor y el verso se enlazan para que el lenguaje pueda desplegarse como personaje principal de
las piezas. Veremos como los chistes y las palabras guarangas conjugadas con el verso culto tensan el

texto.

>  Presentacion

Es inusual encontrar en la cartelera portefia obras de teatro contemporaneo integramente escritas en verso,
mucho menos que la métrica en cuestion sea del Siglo de Oro espafiol, tal como ocurre con Tarascones y
La reina del Pabellon.

Se trata de una comedia y una satira en las que el humor y el verso se enlazan para que el lenguaje pueda
desplegarse como personaje principal de las piezas. Vemos coémo los chistes y las palabras guarangas
conjugadas con el verso culto tensan el texto.

En nuestro trabajo detallamos la métrica utilizada y el sistema de conexiones entre los versos y las
situaciones dramaticas, los personajes y distintos aspectos de la obra, partiendo del Arte nuevo de hacer

comedias, donde Lope de Vega describe la manera de ajustar contenidos dramaticos con el tipo de

! Tarascones (2016) en el Teatro Nacional Cervantes. (2018) Teatro El Picadero. Direccion: Ciro Zorzoli Actuaron:
Paola Barrientos, Alejandra Flechner, Eugenia Guerty y Susana Pampin.

* La reina del Pabellon (2018) en El Porton de Sanchez. Direccion: Gonzalo Demaria. Actuaron: Hugo Agudo,
Bruno Alcén, Nahuel Bazan, Daniel Campomenosi, Fabian Minelli, Nacho Pérez Cortés, Joaquin Vazquez y
Agustin Vera



estrofa’. Asimismo, identificamos los procedimientos humoristicos a los que recurre el autor en la
construccion de las piezas.
Gonzalo Demaria es un artista que reconocemos por su original huella en la dramaturgia. Con mas de
veinticinco obras estrenadas en Buenos Aires y en el exterior, tiene un estilo donde se conjugan sus
conocimientos como dramaturgo, director, musico e historiador. Sus obras abarcan una diversidad de
temas, personajes y escenarios donde encontramos marcas de escritura que se repiten y que permiten
trazar una poética propia.
Tarascones es una comedia en tres actos y un prologo. Cuatro amigas se reunen en el living a jugar
canasta y alli ocurre un episodio: el caniche de la duefia de casa muere a raiz de una presunta patada que
le da la mucama. Entonces las mujeres deciden juzgarla.
Demaria se inspir6 en un poema de Parini, satirista italiano del siglo XVIII, donde se cuenta que una
seflora de la sociedad milanesa se enorgullecia de haber despedido a un criado por haber pateado al
perrito.
Sobre la escritura de la obra dice el autor: “queria tomar ese formato de teatro comercial un poco
anticuado, que estuvo de moda en una época: cuatro mujeres en un solo decorado y en una noche, donde
se sacaban trapos a sol. Me plantee tomar algo pop y hacerlo como un ejercicio, pero el peligro era quedar
atrapado en ese mismo género.” Entonces decidid escribirla en verso, de modo que no es para nada lo
mismo, se entiende que hay un artificio. Y subraya que le interesa mas el “cdmo” que el “qué” se cuenta.
En esta pieza encontramos romances, redondillas, un ovillejo, una seguidilla, octavas reales, silvas, un
soneto y cuatro cuartetos endecasilabos. Aunque tal vez nos resulte dificil particularizar los versos, de
inmediato los vinculamos con Lope de Vega o Caldero6n.
La obra comienza con un prologo escrito en un romance en A-A. El autor utiliza los romances
principalmente para las narraciones y descripciones. En este caso se trata de una larga tirada de
octosilabos donde se cuenta a publico el pasado inmediato, datos del contexto, la clase social de las
mujeres y el adelanto del juicio que haran a la mucama, en un registro de parodia que se mantiene durante
la obra. En este parrafo aparecen todos los topicos que se jugaran en el desarrollo, de tal modo, el publico
tiene mas informacion que los personajes.
Amiga: Voila! Lo dije nomas,

ahora conocen de entrada

la identidad del culpable,

un clésico entre las tramas

de suspenso o policiales:

si el mayordomo es quien mata

en una novela inglesa,
en el Rio de la Plata

? Acomode los versos con prudencia/ a los sujetos de que va tratando,/ las décimas son buenas para quejas/ el soneto
esta bien en los que aguardan,/ las relaciones piden los romances,/ aunque en octavas lucen por extremo,/ son los
tercetos para cosas graves,/ y para las de amor las redondillas. (Lope de Vega)



como mayordomo no hay

la asesina es la empleada.
(Infame degradacién

de la otrora clase alta,

que hoy se conforma en juzgar
al ladrén de batarazas...

Hay que tener en cuenta que una de las condiciones del teatro en verso es que no solo no se puede
“morcillear”, sino que el actor tiene que respetar la acentuacion de los versos para que la métrica se
cumpla. Del mismo modo, al espectador se le requiere mas atencion para poder entender lo que se dice en
escena.

Estas mujeres despliegan una serie de pensamientos arquetipicos sobre las clases sociales. En el Acto 1,
una octava real en endecasilabos poli ritmicos interpela al espectador precisamente por apelar a lugares
conocidos por todos. Con respecto al endecasilabo el autor dice que “es mas aristocratico, y en este caso
lirico, es un rapto poético a la manera cruel del personaje”. Casi todos los versos tienen acentuacion

aguda lo que provoca un crescendo en el decir.

Martita: Esta difundida la confusion,
de que la pobreza es virtud.
Que si vivis en una habitacion
sos austero, que si hay gran multitud
en la pieza no es aglomeracion:
son unidos. Si en vez de pulcritud
hay hongos, qué ecoldgicos, decis.
Es llamar blanco al negro y negro al gris.

El ntcleo de la obra es el lenguaje y las variaciones en la versificacion. Otro tipo de verso que
encontramos es la silva: endecasilabo solo o combinado con heptasilabos rimados libremente. En este
caso, utilizado en un discurso lirico y pretencioso que dice la duefia de casa en referencia a la mucama
con varias rimas terminadas en et, (bidet, moquet, civilicet). Es un manera muy artificiosa donde las

palabras se burlan de quien las dice.

Raquel: Ahos viviendo juntas.
Durmiendo las dos bajo el mismo techo.
Pisando ambas la misma moquet.
Comiendo mi comida, no el requecho:
yo filet, vos filet,
yo corazon de alcaucil, vos las puntas
-pero alcaucil de hecho-.

Yo te civilicet.

Se pronuncia asi en las lenguas difuntas,
con las tes y las eses, hoy desechos.
Tengo, en fin, dos preguntas.

La primera: me ensucié mi parquet?

La segunda: ¢ por quet?



Las redondillas son versos muy populares con rima consonante abrazada, con ritmo y gracia al oido. En
el Acto 2, hallamos una larga redondilla de siete silabas, donde hablan las cuatro amigas, con frases liricas
y preguntas retoricas para terminar con un ovillejo, subrayando el sentido ludico y exaltado de la escena.

Se le atribuye a Cervantes la creacion del ovillejo.

Raquel: ; Por qué me odiara esta chica?
Por rica.
¢ Que soy yo que no es ella?
Soy bella.
¢, Que no sera si atesora?
Sefiora.
Siendo yo poseedora
de tantos dones divinos
hoy pagué mi triste sino
de rica, bella y sefiora.

Para concluir con el analisis de esta obra, debemos decir que en el teatro de Gonzalo Demaria no podia
faltar un personaje simbolico, en este caso el diablo que habla en redondillas a través de una mascara.
Con términos populares y algunos en guarani se dicen las verdades sobre cada una de la amigas.

Leemos en el Diccionario de Pavis “la parodia es una obra o fragmento textual que transforma
irbnicamente un texto anterior burlandose de él a través de toda suerte de efectos comicos” en tanto
Bajtin sefiala que en la parodia “el autor toma la palabra ajena e introduce en ella un sentido opuesto,
puede tratarse de un texto, un género, una manera de pensar o un rito social”.

En ese sentido, se puede pensar Tarascones como una parodia de género, partiendo de las declaraciones
del autor que dice que uno de los disparadores es la comedia de living. En este caso la escritura en verso
es el anclaje que permite parodiar no solo un pensamiento clasista, sino también el género comedia de
salon. Asimismo, hay ironias, burlas y textos satiricos en relacion con los personajes, aparece lo peor de
cada una de las mujeres bajo una lupa que exagera rasgos provocando la risa.

Apelando a recursos humoristicos, la obra plantea topicos como el clasismo, el racismo, la justicia por
mano propia, como cuestiones naturalizadas, con una vuelta de tuerca y de registro donde interviene el
diablo.

La reina del pabellon es una satira que transcurre en el patio de un penal, cuenta la visita de un juez y su
madre que, en complicidad con el guardia, hacen del salon de visita un circo romano. La sefiora
selecciona dos presos para un combate de gladiadores, el que triunfe saldra en libertad y se convertira en
amante del juez.

La satira expone los vicios sociales, recurre a la burla, la ironia, y la indignacion. Para la investigadora
Linda Hutcheon la satira dispara a un objetivo extratextual como los vicios morales, la sociedad y la

politica, condena de manera burlesca las practicas sociales.



En esta obra, hay también romances, una octavilla, dos redondillas, y una décima real. La caracteristica
particular es que esta saturada de lenguaje obsceno que conjugado con el verso culto tensiona el texto.

El autor intercala distintas versificaciones en funcion de la situacion dramatica, la entidad del personaje,
el ritmo, y para que el decir no se mecanice: “Decirlo en verso eleva el discurso, lo envuelve, lo hace
ludico y entra de otra manera al espectador. En la escritura no me gusta ningun tipo de frontera. Las
palabras ademas de su significado tienen un sonido y en La reina del pabellon, no hay solo lenguaje
obsceno, hay lenguaje judicial, carcelero, tumbero, y es inevitable que si un verso trae exhortos siga
alguna rima forzada” explica Demaria.

En esta pieza, también el mas utilizado es el romance, comienza con uno terminado en O-O que evoca el
mundo masculino (Trozos, modo, hoyo) donde el Guardia presenta a los presos. Son asesinos violentos y
sus antecedentes criminales se cuentan con lenguaje guarango que produce un efecto notable en el verso

rimado.

Guardia: Este nene cara de angel
tan rubio y de hablar gangoso
era el terror de los trenes.
Tiraba gente de abordo
y saltaba él mismo luego
para mear los despojos.

Los presos son hombres de clase baja, dato que tiene su contrapartida en la caracterizacion del juez y su
madre. Se introducen topicos como el femicidio, la discriminacion, el bullying y la homosexualidad.

Los reos forman de alguna manera un coro a la griega, pero con destacados. Hay una escena de lucha
donde los pugilistas tienen su momento lirico que el autor escribidé como si fuera una cancion repartido en
dos, hay unidad de escritura pues en un principio habia sido un mondlogo. Antes de la lucha, los
personajes Nueve Balas y Siete Leches, se alternan en la Romanza del Preso a su Faca. Son octavillas
rematadas con una cuarteta con una alta tension dramatica pues se trata de un duelo, un momento proéximo
a la muerte. Hay una enunciaciéon amorosa en los versos del preso a su faca que le cuid6 la vida, pero
ademas repasan y revisan de un modo nostélgico una vida muy dificil y también las huellas de esa vida en

el cuerpo. El relato no descuida el humor, resultando casi grotesco.

Nueve Balas: Ahora que estamos solos
te saco a respirar
fuera del cebollar
que te trajo escondida.
Gracia’ Di6 de que esteas
hecha de hierro flaco
pa’ entrar bajo el sobaco
a cuidarme la vida.

Siete Leches: Vos sos mi Unica amiga,
en vos faca, confio,
jCuanto macho cabrio



mandaste al Mas Alla!
Ayudame a que sea
otro triunfo esta tarde,
dame un rival cobarde
y en premio, liberta.

Nueve Balas: Pas6 pronto hasta ahora:
de mi escasa treintena
doce vivi en condena.
Soy un guacho, ya ves.
Guacho’e padre y soltero,
si salgo pies pa’lante
me usaran pa’ trasplante
de un rico en su vejez.

(Escuchan pasos)
Nueve Balas: Alguien llega, mi faca,

Siete Leches: Perdonad el retroceso
del cebollar al queso.

Nueve Balas: La vida es un vaivén.

La corrupcion en la justicia, el sistema penitenciario y la politica le imprimen a la obra el tono satirico que

la vincula con la actualidad, a pesar de que el autor cuenta que basicamente la escribié como un

divertimento.

Guardia: Investigan una red
que usa los presos. Los saca
en salidas clandestinas
para infracciones variadas.
Robos, muertes, violaciones
y hasta actos de campafa

En el Acto 2 el Juez dice un romance lirico en A-A con términos cultos y obscenos (soberana, juzgado,

engarzada, despanzurrados, poronga, tanga, cachas, tetonas, pedos)

Juez: jVayanse todos ahora
que estan quemando las papas!
Yo enfrentare mi destino
con dignidad soberana.

Asi reinare esta vuelta,
de noche y de mafiana,
sobre cientos esta vez
pero de uno solo amada:
mi macho destripador,

el mastin de la manada.



> Para concluir

Las dos obras acontecen en tres actos, una jornada y un solo espacio, los romances son la versificacion
mas usada. El soneto y los versos endecasilabos los dicen personajes cultos con palabras cultas. El autor
intercala romances con redondillas imprimiendo velocidad y gracia al hablar. El verso culto y el lenguaje
guarango funcionan como un oximorén en la escritura dramatica.

En un registro humoristico las obras plantean cuestiones como el clasismo, el racismo, la justicia por
mano propia, la corrupcion y la homosexualidad como nexo entre las clases sociales. Consideramos que

es precisamente la forma de escritura elegida la agudeza que hace estallar el sentido.
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