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» Resumen

La Direccion de Inteligencia de la Policia de la Provincia de Buenos Aires (DIPPBA), que funcion6 entre
1956 y 1998 y a la que estudiamos en tanto comunidad discursiva (Maingueneau, 2008, Vitale, 2022) —en
la que hay una imbricacion entre el decir y el hacer—, vigilé sostenidamente la actividad teatral en esta
provincia. Creada en el marco de la Guerra Fria, se establecié como uno de sus principales objetivos el
control de la “infiltracidbn comunista” en diversos ambitos sociales. Cuantitativamente, los teatros
independientes fueron el foco principal de esa “vigilancia permanente” en relacion con la cultura
(Bettendorff, 2021). En general, hasta 1976 —cuando toda actividad teatral se vuelve sospechosa—, los teatros
oficiales no despiertan el mismo celo. Sin embargo, la respuesta de un espectador en el convivio (Dubatti,
2007) llega a invertir esa doxa. Analizamos en esta ponencia el legajo sobre el Teatro Popular Bonaerense
(TPB), teatro oficial dependiente de la Direccion de Cultura provincial. La vigilancia sobre este teatro se
inicia —discursivamente— a propo6sito de la reaccion de los espectadores en una funcion de la obra Una libra
de carne, de Agustin Cuzzani, en Mercedes en 1960. Dos relatos de esa reaccion (por parte de un informante
policial también presente en el convivio y de otro espectador publicada en una carta de lectores) se reiinen
para “evaluar” su peligrosidad y dan pie a la produccion de mas de 300 fojas sobre este teatro. La reaccion

de los espectadores se constituye en una prueba y justificacion del control teatral.

> Introduccién

Este trabajo se enmarca en una investigacion de doctorado mas amplia, desde la perspectiva del Analisis del
Discurso y la Argumentacion en el Discurso (Amossy, 2000), que toma como punto de partida el Archivo
de la Direccion de Inteligencia de la Provincia de Buenos Aires (en adelante, DIPPBA). Se trata de un

archivo de la represion (Da Silva Catela, 2011) que fue desclasificado en 2003 y hoy se encuentra bajo la
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gestion de la Comision Provincial por la Memoria (en adelante, CPM). Especificamente, la investigacion se
centra en los legajos que dan cuenta de la vigilancia y control que llevo adelante este servicio de inteligencia
sobre las artes del espectaculo —el teatro, el cine y los titeres—!, es decir, aquellas artes que involucran una
copresencia de espectadores en el espacio compartido de la sala teatral o cinematografica. En las funciones,
el agente-espia de la policia participa en tanto espectador, por lo cual —esta es una de las hipotesis de la
investigacion— el control de inteligencia a propdsito del teatro se encuentra afectado por la experiencia del
convivio (Dubatti, 2007), es decir, por ser espectador entre otros espectadores. El objetivo de este trabajo
no es, sin embargo, caracterizar como se construye la mirada del agente-espectador en el convivio, sino a
indagar como se retoma en la vigilancia a los teatros la reaccion de los espectadores, como esta se constituye
en un acontecimiento espectacular y como se articula en una trama argumentativa que justifica y sostiene el

control a la cultura, que se consolido en los afios sesenta del siglo XX en la Argentina.

> El control de la DIPPBA a los teatros

La DIPPBA -a la que estudiamos en tanto una comunidad discursiva (Maingueneau, 2008, Vitale, 2022),
en la que hay una imbricacion entre el decir y el hacer— fue creada en 1956 y funcion6 hasta 1998. El
momento de creacion de esta dependencia policial determina la orientacion ideologica del control policial
sobre los espectaculos, que se extiende tanto durante periodos dictatoriales como democraticos. Conformada
luego del golpe de Estado al gobierno de Perdn y en el marco de la Guerra Fria, la vigilancia a los teatros
se despliega como parte de un control mas amplio a propdsito de la “infiltraciéon del comunismo” en la
sociedad. Un documento de 1957 que organiza lo que se denominaba la “Mesa C” (la seccion del archivo
que centralizaba el control del comunismo) lo expresa explicitamente: “Se recalca la conveniencia de ejercer
un control mas estricto sobre las actividades comunistas en el Agro (...), como asi también en los medios
intelectuales y artisticos y en especial en los Teatros Independientes” (Archivo DIPPBA, Mesa C, Legajo
25, “Informaciones que se requieren para el normal desenvolvimiento del Departamento C y la mesa
respectiva”, f. 4). A partir de esta directiva se puede seguir la especial atencion prestada por la DIPPBA a
los teatros independientes en la provincia (Bettendorff, 2021), que abarca mas de 200 legajos solo en la
década del sesenta. Estos legajos estdn identificados con el nombre del grupo teatral, muchos de ellos
incluyen un “formulario de registro de entidades de bien publico” —como si fuera una suerte de registro
administrativo— e informes que se acumulan con el paso de los afios.

Los teatros “comerciales” y los teatros “oficiales” —para retomar la denominacion que aparece en textos que

definen al teatro independiente en ese momento, como en Marial (1955)—, no estan en principio en la “mira”

! La enumeracioén esta ordenada segun la cantidad de legajos que hay en el archivo a proposito de cada tipo de
espectaculo.
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de este servicio de inteligencia —esto cambia durante la Gltima dictadura—. En el archivo se puede leer una
suerte de doxa propia de la DIPPBA (que se podria caracterizar como una opinion comun tradicionalista-
nacionalista-cristiana) que religa comunismo con teatro independiente y considera que los teatros oficiales
y comerciales son “apoliticos”. Esta clasificacion tiene, en la mayoria de los legajos, la modalidad de la
constatacion; pero esa regularidad se puede ver modificada por un acontecimiento espectatorial que cambia
el “blanco” de la vigilancia y se instituye también como un acontecimiento discursivo, puesto que implica

una modificacion en la regularidad de la produccion textual de los legajos.

> El acontecimiento espectatorial como inicio del control teatral

A continuacion, se presenta un anélisis de en un legajo del archivo, el nimero 124 de la Mesa DE?, de la
localidad de Mercedes,® en el que se reunen 282 fojas sobre el Teatro Popular Bonaerense (en adelante,
TPB), uno de los teatros oficiales de la provincia en 1960. E1 TPB fue creado en 1959 como parte de la
Comedia de la Provincia de Buenos Aires (la Gltima puesta de este teatro es de 1963) y tenia como objetivo
llevar teatro de autores argentinos a todo el territorio de la provincia. Se instituyé como un teatro itinerante
que realizaba giras con una carpa, siguiendo el estilo del circo criollo de los Podestd (Sanchez Distacio y
Radice, 2007). Fue dirigido en un primer momento por Norberto Manzanos y la obra que represent6 en su
primera gira fue Una libra de carne, de Agustin Cuzzani. La gira comenzo el 12 de marzo de 1960 en
Chivilcoy y termind el 1 de abril de 1960 en Mercedes, a raiz del episodio que da inicio al legajo de la
DIPPBA.

El informe esta firmado por un agente identificado por una letra y un numero, C46, que era un informante
especializado en teatro (llevan su firma la mayoria de los informes sobre teatro producidos en La Plata en
1959 y 1960) y que, asi se deja entender en este legajo, acompaii6 la gira completa del TPB. El informe
tiene la particularidad de que en lugar de centrarse en la obra que se pone en escena, se concentra en la
“comunicacion con el publico” que en un primer momento se describe como “fria”, dado que no se
“[festejaba] ninguno de los chistes”, solo se oia “en forma aislada, algun aplauso, mas que todo por la
mimica de los personajes que por su palabra” (f. 2). Pero esta continuidad en esa “comunicacion” entre
escena y espectadores es interrumpida primero por un grito que sale de la platea, sin identificarse quién lo

emite, y luego por una presencia mas clara de un espectador que se enfrenta a los actores. Se lee alli:

2 En la Mesa DE se reunian expedientes elaborados a partir de los registros de las organizaciones de la sociedad civil,
como centros culturales, cooperativas, clubes (deportivos y recreativos), asociaciones de colectividades y entidades
religiosas. Para una explicacion de la organizacion del archivo DIPPBA en mesas y factores, ver
http://www.comisionporlamemoria.org/static/prensa/archivo/cuadroclasificacion/.

3 Todas las citas del trabajo corresponden a este legajo.

3



IV Jornadas Internacionales de Teoria, Historia y Gestién del Espectador Teatral
“A 50 anos de la creacion del Instituto”
15y 16 de julio de 2022

En un momento en que el Abogado acusador de la obra incita al publico de la misma con sus
palabras se oyo en la platea: “callate, comunista”. Al terminar la obra le fue tirado al personaje
que hace de Juez un pedazo de madera de la platea sin ninguna consecuencia.

Ahora bien, la reaccion mayor fue del Sefior XXX,* quien con anterioridad a la finalizacién del
espectaculo se retird de la platea, y como el negocio de merceria que tiene daba sobre el
escenario, comenzo6 de su casa a hacer ruido por una de las persianas del mismo, y una vez
terminada la representacion se hizo presente gritando de viva voz: “nos han engafiado, puercos
comunistas”, “frente a mi negocio no permitiré que se haga propaganda comunista”, “voy a
quemar el tablado”, “yo no sé cémo el Ministerio de Educacion de la Provincia puede auspiciar a
unos cochinos comunistas”, etc. Luego que el sefior XXX se calmd y se retird a su domicilio se
pudo comprobar que habia hecho impacto entre el publico sus palabras y la reaccién de este
publico frio, con poco aplauso, se puede dividir en tres partes: el que estaba en contra de la obra,
que no era la mayoria, el que la defendia, y por Ultimo el que decia que: “qué mala impresion se
llevarian de la gente de Mercedes”, es decir que pensaban con el sentido localista, sin intenciones
politicas. Pero el saldo de todo esto es que se suspendio la funcion del dia siguiente y se
desmonto todo el escenario en el acto. (f. 2)

El informe se cierra con una recapitulacion que presenta discursivamente una inversion de los lugares de
actuacion y expectacion, los “protagonistas” (este es el término utilizado en el informe) son los espectadores

y se los presenta como si se tratara del listado de personajes al comienzo de una obra:

Resumiendo los protagonistas mayores de este escandalo son:

XXX: que acus6 publicamente de comunistas a todos

XXX: colaborador del espectaculo, amigo de XXX, con quien este se retird a cenar

LOS MIEMBROS DE LA COMISION DEL SESQUICENTENARIO, que auspiciaron la funcién y
entre los cuales algunos estaban de acuerdo con la funcién y quien no y quien reprobaba la actitud
de XXX.

UN AGENTE PARTICULAR DE VIGILANCIA DE LA ZONA, quien se mostré violento por la
suspensién, o mejor dicho el motivo por el cual se habia suspendido la misma, mostrandose un
poco entusiasta con la obra. (f. 2-3)

Se podria postular que hay en este relato una inversion de los lugares habituales de la teatralidad segun estan
determinados en el teatro tradicional: la mirada esta puesta en el lugar del espectador.’

Por otra parte, la suspension de la funcion del dia siguiente no es el tnico “saldo” de la reaccion de este
espectador: también lo es el comienzo de una investigacion de inteligencia sobre el Teatro Popular
Bonaerense y, en particular, su director. El dia 5 de abril de 1960 (es decir cuatro dias después de ese
acontecimiento) se eleva un nuevo informe producido en este caso por la central de la DIPPBA con cuatro
copias. Estas se dirigen al Departamento “Guerra Revolucionaria” de la SIDE, al Departamento I del
Servicio de Informaciones del Ejército, al Ministerio de Gobierno de la provincia de Buenos Aires y al Jefe
de la Policia. En este segundo informe (que es en rigor una reformulacion del informe de C46) se sintetiza

el “espectaculo protagonizado” por el espectador y se agrega a continuacion una breve caracterizacion de la

4 Anotamos de esta manera los nombres de las personas mencionadas en los informes de la DIPPBA, ya que estos se
encuentran tachados en la reproduccion que hace la CPM de los documentos, para proteger de esta forma su identidad,
segun la ley de proteccion de datos personales.

5 Seguimos en este punto la definicién que se propone en Dubatti (2018) de teatralidad en tanto “dindmicas de organizar
la mirada del otro y dejarse organizar la propia mirada por la accién del otro, establecer un didlogo en ese juego de
miradas” (13).
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obra (“en ella se hace una semblanza de la vida ciudadana de las grandes urbes, y en su fondo se puede
entrever un enfrentamiento entre la clase proletaria y el capitalismo” f. 9) y de su autor, Agustin Cuzzani,
de quien se dice que “por sus obras teatrales de tinte comunista, esta considerado en los circulos intelectuales
de la Capital Federal como pro-soviético” (f. 9). Es decir que, en la reformulaciéon llevada a cabo en la
central de la DIPPBA, la obra y el autor justifican la reaccion del espectador.

La investigacion de inteligencia sobre este acontecimiento espectatorial no termina aqui. El dia 21 de abril,
el mismo informante C46 eleva dos informes que lo “amplian”. El objeto de uno de ellos es “Informar
trascendencia en la Direccion del TPB del incidente de Mercedes” (f. 30). En este informe se refieren
conversaciones privadas entre el director y los integrantes del teatro (segun este informante se les pide “no
comentar lo sucedido y tratar en una palabra de ocultar los hechos” f. 30), en las que se deciden cambios a
proposito de la gira y el plan de obras a presentar en el futuro (entre estos, la suspension de las presentaciones
de Una libra de carne). El otro informe de este mismo dia tiene como objeto “Informar sobre repercusion
incidente, en la ciudad de Mercedes, luego de la funcion realizada el 1/4/60, por el T.P.B.” (f. 32). Aqui se
desarrolla una suerte de analisis de la reaccion del acontecimiento espectatorial dividida en los tres grupos
que estan mencionados en el primer informe, esto es, el grupo de los que se preocupan por que este
acontecimiento deje la impresion de que Mercedes es una ciudad “inculta”; en segundo lugar, el grupo de
los que defienden la obra “desde un punto de vista artistico” y condenan la actitud de ese espectador y, por
ultimo, los que “le dieron un tinte politico a la funcion” y simpatizan con la reaccion del espectador. La
segunda posicion es ejemplificada con una nota de un diario de Mercedes, E/ Orden, del dia 6 de abril, en
la que un “doctor” pide disculpas publicas por lo sucedido, caracterizandolo también como “espectaculo”
(“Dias pasados la ciudad plena de Mercedes tuvo oportunidad de presenciar, en forma directa uno y por el
comentario el otro, dos espectaculos contradictorios” f. 34). Hay aqui una defensa de la obra (sobre todo a
partir de la vinculacion con la obra El mercader de Venecia, de Shakespeare), una caracterizacion del
espectador que la atacé como la “vergiienza de la familia” y un comentario sobre la reaccion general de los
espectadores muy diferente de la que hace C46 en su primer informe. Aqui se comenta que “[el espectaculo
del TPB] recibia en todo momento el aplauso y admiracién del publico presente y aiin ausente, que lo
apoyaba como embajada cultural y lo aplaudia por el acierto y le agradecia en lo implicito la atencion de su
arribo” (f. 34).

Esta contradiccion sobre como fue recibido por el “publico en general” la obra durante la funcién no es
retomada por C46. En el informe de la DIPPBA el énfasis estd puesto en el reconocimiento o no del “tinte
politico” de la representacion que se separa de lo artistico (esto es un tdpico recurrente en la doxa de la
DIPPBA sobre el teatro y el cine). En otros informes de la DIPPBA, se considera que quienes no reconocen

[

lo politico, constituyen un “publico candido”, sobre el que la influencia oculta del comunismo es mas eficaz.
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Sin embargo, el publico de Mercedes en general no es considerado “comunista” puesto que —aqui aparece
otro topico recurrente— se trata de “una ciudad muy catolica” (f. 32).

Como indicamos previamente, este episodio es el que da inicio al legajo sobre el TPB: es la reaccion de un
espectador el que lleva a una vigilancia de la “infiltracion comunista” en un teatro oficial (se incluye un
cuadro en el que se grafica la relacion de este teatro con los teatros independientes de la provincia, que seria
entonces una prueba mas del comunismo). A continuacioén de estos informes, se reconstruye en el legajo
hacia atras la creacion del teatro (se copia el anteproyecto para su conformacién), los cursos preparatorios
en los que se selecciono a los integrantes y los antecedentes del director, y se hace un resumen de toda la
gira de Una libra de carne, primero en general y luego localidad por localidad, esto es, Chivilcoy, Alberti,
Bragado, Carlos Casares, Pehuajo, Trenque Lauquen. El relato sobre la actuacion del TPB en cada una de
estas ciudades incluye en el primer parrafo la “apreciacion” de los espectadores de la obra, que se evalua a
partir de la reaccion en el convivio, determinando si esta responde a “lo artistico” o a “lo politico”. En
Bragado, por ejemplo, “el publico en general aplaudio al final de la obra calurosamente, sin llegar en ningan

momento a festejar las partes politicas de la obra” (f. 50); mientras que en Trenque Lauquen,

el publico, tal vez el mas molesto de la gira, en cuanto a cultura artistica, sigui6 la obra friamente,
no festejando las ironias de la obra, y aplaudiendo al final, como habrian aplaudido cualquier otro
espectaculo, no llegando a reflejar por medio del aplauso que se hubiera compenetrado con la
obra ni que la misma haya sido de su mayor agrado. (f. 57)

El informante de la DIPPBA se configura, por oposicion al “publico candido”, como quien efectivamente
puede interpretar lo politico y lo artistico, es decir como quien estd en posicion de dictaminar sobre la

“sospecha de comunismo” y también sobre el valor artistico de las obras (y el grupo teatral).

» Conclusiones

La reaccion de los espectadores es un elemento mas en la evaluacion de inteligencia sobre la necesidad de
control de los acontecimientos teatrales en los legajos de la DIPPBA. Esta permite “develar” la actividad
que se “ocultaria” con la actividad teatral:® especificamente en los afios sesenta, la actividad politica
comunista que se habria “infiltrado” de los teatros independientes a los teatros oficiales (en el legajo del
TPB se pide que se investigue ademas a la Comedia de la Provincia). Que la reaccion de un espectador o de
un grupo de espectadores despierte una investigacion por parte de este servicio de inteligencia no es un
acontecimiento unico en el archivo. Incluso luego del regreso de la democracia, en 1984, es un

acontecimiento espectatorial el que determina la construccion de un legajo sobre la representacion de

¢ En Bettendorff y Chiavarino (2021), estudiamos el topico de “la cultura como coartada de intenciones ocultas” en
legajos de inteligencia sobre literatura, teatro y cine en los afios sesenta y setenta del siglo XX en Argentina.
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Misterio bufo, de Dario Fo, en el Teatro General San Martin, de la Ciudad de Buenos Aires. Y hay alli
también una atenuacion discursiva de las agresiones realizadas a la representacion y al teatro San Martin a

partir de un mismo posicionamiento —nacionalista-cristiano— de la comunidad discursiva DIPPBA.
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