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Introduccion

En el presente escrito® reflexionamos acerca del uso de material estético en la celebracion del dia de
la Virgen de Urkupifia en el contexto del espacio publico de un barrio del conurbano cordobés. Las
manifestaciones conmemorativas de la comunidad boliviana asentada desde hace varias décadas en la
ciudad de Cérdoba se reconocen por una multiplicidad textual y semidtica que podriamos caracterizar
como producto de una profunda hibridacién entre diversos elementos autoctonos, y globales. Por hibrido
(Garcia Canclini, 1990, 363), designamos aquello que, como mezcla, reutilizacion y clivaje de fragmentos
culturales (horizontes de culturas prehispanicas, hispanismo, aluviones inmigratorios europeos, asiaticos y
africanos), circulan, y se encuentran (mezclan, contrastan, disputan, concilian) en lo que se podria
entender como un complejo acople cultural. Nociones como intersticio (Bhabha 1994, p.276),
hibridacion y apropiacionismo (Guasch 2000, p. 341), posibilitan pensar la condicion transfronteriza de
los fendmenos artisticos locales en el contexto epocal contemporaneo; estos conceptos, permiten abordar
reflexivamente productos estéticos tangibles /intangibles, tales como las manifestaciones artisticas de
grupos sociales inmigrantes. En este sentido desestimamos como improductiva la defensa acritica de lo
autdctono (como autenticidad o genuinidad), porque tiende a simplificar el complejo problema de la

cultura visual latinoamericana contempordnea. Anna Maria Guasch propone pensar los fendmenos
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artisticos desde el concepto apropiacionismo; esta herramienta tedrica nos permitiria detectar la critica a
la representacion eurocéntrica a partir del ensamble (conflictivo) de iméagenes y artefacto (vestuario,
performance, mdsica, etc.) que tiende mas bien a desarticular la lexicalidad lineal de los textos
hegemonicos. En todo caso el proceso resultante no seria una sintesis que resuelve tensiones (Bhabha:
1994, p. 143), sino mas bien focos de resistencia o disrupcion los cuales se constituyen por la confluencia
dificultosa de ciertos fragmentos no metabolizados por la maqguina discursiva (etnocéntrica) de la
Multiculturalidad. En este sentido consideramos fundamental el aporte de la Teoria Critica (Escuela de
Frankfurt), ya que esta perspectiva permite reflexionar sobre la sociedad y el arte desde una mirada que
no evade los procesos historicos. Asimismo, nos resulta provechosa la perspectiva socio-semidtica lo cual
implica situarse en un campo interdisciplinar que se orienta al analisis de los discursos, en tanto la
inclusion de un texto en su contexto de produccion. Este enfoque interdisciplinar propone un universo de
categorias analiticas al momento de analizar y examinar los fendmenos estéticos ya que nos orientamos
mas bien a la comprensién del fendmeno, a contextualizar la produccion de sentido, y no s6lo a la mera

descripcion de la materialidad significante (Bajtin /Medvedev, 1994, p.46).

Posmodernidad como reescritura de la Historia y coexistencia de

microrrelatos

De manera sucinta, a partir de la perspectiva interpretativista, asimilando el enfoque socio semiético,
en el texto presente abordaremos algunos aspectos de un fendémeno socio cultural que tiene lugar en el
barrio “Villa El Libertador”, en la ciudad capital de Cérdoba (Pcia. de Cérdoba), todos los afios en el mes
de agosto; se trata de la celebracion del dia de la Virgen de Urkupifia (advocacién de la Virgen de la
Asuncion) la cual se lleva a cabo desde hace aproximadamente treinta y cinco afios. Esta fiesta y
conmemoracion, en la cual se honra a la patrona de la integracion nacional de Bolivia retne a miles de
personas en un barrio que se gestd en el conurbano cordobés y en el que conviven cordobeses nativos,
bolivianos, peruanos y otros inmigrantes. Partimos de la premisa de entender que estas préacticas
comunitarias, a las que se puede abordar desde diferentes disciplinas (en nuestro caso la estético-artistica),
no se inscriben en el relato sustancialista del arte (en tanto obra Unica, original, desinteresada, indtil o
auratica en términos de), sino mas bien considerando su artisticidad mas bien como practica significante

(Hebdige 2002, p. 163-166),2 contextualizada histéricamente. El proceso epocal Posmoderno, el cual

2 para Dick Hebdige (el) “...énfasis en la prdctica significante se acompaiia de una polémica insistencia en la idea de
que el arte representa el triunfo del proceso sobre la inmovilidad, de la disrupcion sobre la unidad, de la ‘colision’



afecta tanto a la ciencia, al arte y a la moral, tiende a licuar el discurso unico de la historia humana pues
se trataria mas bien de un relato construido por culturas arbitrarias situadas; en este sentido se hace
necesario asimilar otras (micro) historias paralelas u olvidadas que la Historia Universal, como vocera de
una cultura hegemdnica, ha omitido. Es asi que vemos surgir una constelacion de nuevas narraciones que
abren paso a una semiosis ilimitada (Eco 1993) en tanto inagotable produccion y operacién de signos.
Este fendmeno, que tiene lugar en diversas partes del mundo periférico, es el emergente de la
reactivacién, por un lado, de particularismos culturales los cuales, impactados por el vértigo
estandarizador del mercado global como efecto del modo de produccién capitalista, se instituyen como
resistencia activa a través de artefactos y practicas significantes ancestrales. Por otro lado, no es menos
importante prestar atencién a los procesos de combinacién y emulsidn de saberes, usos y procedimientos
gue se manifiestan en aquellas practicas culturales genuinas que cohabitan los contextos urbanos

contemporaneos en nuestra region.

Condiciéon transfronteriza. Irrupcion en la légica de las culturas

tradicionales

Segun Marta Giorgis:

De manera global, viendo estas danzas (%), se puede apreciar como la tradicién es innovada y
reformulada. Es significativa la “modernizacion” de los trajes. En el caso de las mujeres que bailan
la diablada, la Morenada y Caporales es llamativo el uso de faldas muy cortas y pronunciados
escotes (2004, p.27-28).

Utilizamos el concepto condicién transfronteriza, no para evidenciar la articulacién problematica entre
ciudades vecinas en paises limitrofes, sino mas bien para tratar de exponer el proceso que, a partir de la

globalizacion del mercado, produce fenémenos tales como la desterritorializacion (Garcia Canclini 1990,

It

sobre la ‘conexion’, el triunfo pues del significante sobre el significado...” (...) “... reemplazar por los valores de
la ‘fisura’y contradiccion la preocupacion por la ‘totalidad’”

3 N. De A. Marta Giorgis refiere lo siguiente: “...entre las danzas mds tradicionales figuran las fraternidades de
‘Incas’ y ‘Tobas’ que hacen referencia al pasado indigena de Bolivia, la ‘Morenada’, una evocacion de la época
esclavista colonial y la ‘Diablada’, que representa seres miticos de la region de los centros mineros” (...), “...los
Caporales...” (...), “...los ‘tinkus’, una danza que evoca las batallas rituales en el norte de Potosi” (Giorgis,2004,

p. 27-28).



p.307), y la hibridizacion cultural,* las cuales se experimentan como una “multiestratificacion temporal de
procesos de incrustacion, superposicion y desensamblaje ” (Richard 2006, p. 48).

Si bien en cierto que en algunas colectividades de inmigrantes de nuestro contexto ciudadano
(Cordoba, Capital), el acervo tradicional cultural es un dispositivo identitario, no es menos cierto que
también se produce la emergencia de una multitud de textos y practicas que problematizan las tradiciones
al asimilar y aprovechar (de manera estratégica pero también como efecto de adscripciones, preferencias
o0 identificaciones), nuevos sistemas de significantes y sentidos a partir de la vivencia de lo local. Por
hibrido (en Latinoamérica) podriamos entender aquello que, como mezcla, reutilizacién y clivaje de
fragmentos de culturas (horizontes culturales prehispanicos, hispanismo, aluviones inmigratorios
europeos, asiaticos y africanos), traspasan fronteras,® circulan, se transmutan y se encuentran (mezclan,
contrastan, disputan, concilian), en lo que se podria designar como un complejo acople cultural. Las
derivaciones contemporaneas de esta concurrencia, a las cuales también deberiamos sumar el efecto
simbdlico de la sensacién de desarraigo que produce la migracion, se podrian caracterizar como de un
efecto desustancializador® (Richard 2006), pues los nuevos sistemas socio culturales emergentes de esa
dindmica no se construirian en el intercambio de culturas puras sino mas bien en el devenir y la
articulacion de identidades compuestas. En todo caso el resultado (perentorio) no seria una sintesis que
resuelve tensiones (Bhabha 1994, p. 143),” sino mas bien focos de irrupcion los cuales se constituyen por
la afluencia y conmociéon de ciertos fragmentos no metabolizados por la maquina discursiva
(etnocéntrica) de la multiculturalidad. En este sentido, en tanto materialidad significante compuesta, no se
perciben como ddciles productos de conciliacion, sino como la activacion conflictiva en tanto proceso de
exploracion identitaria, diferencia cultural, y un modo de integracion al paisaje global. Cuando emergen
quiebres o desconexiones lexicales (a veces violentas muchas veces encubiertas), en el corpus textual de
la tradicién cultural vemos que la cultura originaria no se resigna a ser digerida por completo, pero

tampoco opone una reaccion beligerante a las configuraciones novedosas.

4 Para Néstor Garcia Canclini el concepto hibridacion “...abarca diversas mezclas interculturales no sélo las
raciales” (permitiendo) “... incluir las formas modernas de hibridacién mejor que "sincretismo”, formula referida
casi siempre a fusiones religiosas o de movimientos simbdlicos tradicionales”.

5N. de A. Entendemos el término “frontera” no solo como limite politico en un sentido territorial, sino también como
concepto polisémico, como escenario de dialogo, de conflicto y emergencia de coincidencias e inequidades; de igual
manera adherimos a la distincion que realiza Alejandro Grimson segtin la cual “Cuando hablo de ‘fronteras de
identificacion’ aludo a aquellas vinculadas a las categorias de adscripcion de personas o grupos” (...) “...hay
fronteras de significados, o mejor dicho de marcos de significacion” (Grimson 2011, p.122-124), el cual es
superador, en un sentido tedrico y metodologico, del concepto “frontera cultural”.

6 Seglin Nelly Richard: “El beneficio tedrico del concepto de hibridez radica en su efecto desustancializador. En
efecto, esta nocion permite abrir los rigidos binarismos de antes...” (...) “...a la fluidez de nuevos sistemas de
préstamos interculturales...”

" Para Homi Bhabha: “La hibridez no tiene esa perspectiva de profundidad o verdad que dar: no es un tercer término
que resuelve la tension entre dos culturas o las dos escenas del libro, en un juego dialéctico de reconocimiento”.



Nelly Richard designa como traducciones imperfectas (Richard 2006, p. 50)® a este juego de
inscripciones y reinscripciones de significados; estos fendmenos (practicas, simbolos, actitudes, etc.),
poseen una gran capacidad irruptiva/disruptiva y, al inmiscuirse tanto en el contexto de la cultura original
como la globalizada, producen discordancias seménticas que no son facilmente clasificables dada su
textualidad imprecisa e indeterminada con respecto a sus relatos de origen. Estas versiones imperfectas
son de alguna manera renuentes a ser traducidas al aparato estandarizador pues, como exploracién
identitaria y redefinicién semantica, se instituyen como discrepancia tanto al legado cultural como a la
digestidn que propicia la globalizacion. La tension se hace més evidente y compleja cuando en el proceso
de globalizacion, por un lado, se percibe la tendencia a exacerbar identidades mediante la construccion de
un carisma de origen en busca del exotismo y lo folclérico lo cual deviene en una especie de
momificacién de las culturas originarias: de realidad comunitaria vivida a documento de la realidad, de
valor de uso a mercancia turistica. Por otro lado, la sociedad contemporanea es impactadas por el
fantasma de la estandarizacién y reificacién que impone la l6gica de produccién capitalista al producirse

la extrapolacion dispositivos de normalizacion y regulacién tecnoldgica hacia el escenario de la cultura.

Lo hibrido como producto de la interaccion cultural

Néstor Garcia Canclini define lo hibrido como “una liminaridad; una materia cuya existencia exhibe
la afirmacion dual de una sustancia y su falta de identidad, lo que esta en el intersticio, lo que se perfila en
una zona de penumbra; lo que escapa, cuando menos en su surgimiento, a la repeticion (Garcia Canclini
1990, p. 363); teniendo en cuenta la dimension transfronteriza (Dilla Alfonso, 2014)° de lo globalizado
ciertos aspectos de la hibridacion en latinoamericana no se acoplan de manera tan dificultosa en el paisaje
de la industria cultural que pergefia el mercado mundial ;Qué sistemas de signos intersticiales construye
en su fusion con lo universal ? ;Qué papel juega el fendbmeno de lo hibrido en la (pos) modernidad
Latinoamericana? Para Néstor Garcia Canclini la modernidad en Latinoamérica se presenta como una
heterogeneidad multitemporal (Garcia Canclini 1990, p. 72); en este sentido lo impuro, y la mezcla, son

insumos inherentes y estructurales a su historia y contemporaneidad.

8 Seglin Nelly Richard (las traducciones imperfectas) “...son aquellas capaces tanto de llenar los textos culturales de
asperezas y disonancias como de apostar a que alguna huella refractaria —negatividad, excedente, residuo, fisura,
impureza— no se deje atrapar del todo por el discurso relativista de la asimilacion cultural”.

9 N. de A; a partir de Haroldo Dilla Alfonso, llamamos dimension transfronteriza al espacio social que, al involucrar
acciones y usos simbdlicos de actores locales y distantes produciria niveles diversos y complejos de interaccion en
las comunidades.



El mestizaje latinoamericano no es un fendmeno exclusivamente étnico sino mixtura de
temporalidades y localizaciones, memorias e imaginarios. En nuestro contexto ciudadano el mestizaje,
como construccion cultural y como régimen identitario, es localizable no solo en los objetos y las
practicas sino también en los sujetos, es decir, como subjetividad porque se trata de la irrupcion de una
sensibilidad diferente que permite tramar de lo ancestral con lo cotidiano multicultural. En estos textos se
manifiesta la combinacion y confusién organizada de saberes y sentires, no son sintesis ni superacion, son
paradojas, incongruencias; es la manifestacioén de desigualdades y reclamos; en este sentido no se podria
pensar la identidad, en Latinoamérica, sin recurrir a la imagen de lo diverso, lo plural y lo contradictorio,
muy contrario al estereotipo que, desde la industria cultural etnocéntrica, se adjudica a lo
latinoamericano. De esta manera entendemos que aquello llamado lo originario o lo autentico no es un
acervo (sociocultural) cancelado pues las identidades comunitarias sufren cambios pausados pero
constantes, y esos cambios se instituyen, muchas veces, como una especie de veladura o palimpsesto
signico sobre lo autéctono. De esta manera ni los tutores de un esencialismo nacionalista a ultranza, ni la
l6gica del multiculturalismo global, pueden osificar 0 desmantelar por completo practicas simbdlicas de
las comunidades originarias que se relocalizan en los grandes centros urbanos. Seglin Jesus Martin
Barbero, en el funcionamiento y sentido de la produccion simbdlica de las comunidades subordinadas
operarian una necesidad de afirmacion étnica (Martin Barbero 1987, p. 207, 209), no a través del
resguardo de artefactos culturales genuinos sino mas bien como reapropiacion transformadora del legado
cultural; es decir, se trata de una afirmacion de lo comunitario que se materializa en productos, usos y
acciones en los que se operaria, en el contexto contemporaneo, una transmutacion de lo originario hacia lo
emergente y alternativo (Williams 1994, p. 190).

Si bien es importante considerar que en el fenémeno cultural urbano la dimension espectaculo
(Debord 1995, p. 45)° cobra una presencia disuasiva importante, creemos que es necesario analizar estas
manifestaciones teniendo en cuenta que la reconfiguracion material que propone exacerbacién de los
sentidos propiciaria en los coparticipes (actores y asistentes) profundas sensaciones identitarias mas alla
de la percepcion de correspondencia fidedigna (o no) con el corpus material y simbélico original. El
énfasis en la reconfiguracion de la dimensién material de los artefactos autdctonos (tangibles e
intangibles), produciria una significativa experiencia estética (en términos de fruicion como construccién
de conocimiento), a pesar de las profundas redefiniciones a partir de una matriz cultural.

A pesar de la integracion subordinada a una economia mundial agresiva, tanto objetos como fiestas
son parte de una dimension simbdlica y material mediante las cuales la comunidad boliviana asentada en

Cordoba se identifica a través del uso novedoso de su legado cultural. Esto nos induce a pensar que

10 Seglin Guy Debord el espectaculo: “es el discurso ininterrumpido que el orden presente mantiene consigo mismo,
su mondlogo elogioso”.



ciertas manifestaciones culturales tradicionales, sin abandonar por completo su matriz cultural, se
instituyen como efectos de transfronterizacion en términos de aceptacion de una identidad en proceso

hacia nuevas identificaciones y preferencias.

Lo intersticial. Descalce y diversificacién del estereotipo

Segin Homi Bhabha el discurso colonial necesita fijar en estereotipos la identidad de los pueblos
periféricos no dominantes. EI mencionado autor construye la nocién intersticial (Bhabha 1994, p. 262)!
a partir de la cual expone que los sujetos colonizados se resistirian al estereotipo a partir de dos
estrategias: hibridacion y mimesis. La mimesis puede ser entendida como una reproduccién elusiva,
indefinida, vaga, la cual evitaria la adjudicacion foranea de un estereotipo. De esta manera el sujeto
colonizado, el cual no puede ser totalmente captado debido a su movilidad y ambivalencia, desafia la
imposicién de una nomenclatura exdgena al simular la aceptacion del decalogo dominante construyendo
(muchas veces de manera no conciente), un sentido desplazado de aquello que simula aceptar; la mimesis
como reproduccion elusiva (nunca fidedigna) es siempre una maniobra fragmentaria y renuente a toda
universalizacién. Hommi Bhabha advierte que en los deslizamientos culturales que provocan la
hibridacion y la mimesis la significacién se vuelve inestable y por lo tanto amenazadora. En
Latinoamérica el proceso de desmantelamiento de las culturas originarias por parte de la cultura hispano
colonial (también lusitano, franco, anglo u holando colonial), instituyo estrategias de diferenciacion que
procuraban borrar la pertenencia a alguna matriz cultural; sin embargo, al mismo tiempo se constituyo
una especie de realidad en la cual se combinaba lo conocido con lo inasimilable. Este nuevo espacio
transfronterizo, renuente a las nomenclaturas, se presenta como una discursividad en donde la verdad (lo
autentico) y la ficcion (el espectaculo) nunca estan separadas. De esta manera el intersticio y la
ambivalencia se instituyen como estrategias de pervivencia y a la vez de asimilacion de lo global a partir
de la apropiacion/resignificacion de textos y signos culturales; en este sentido pasan a ser modos de
trasponer fronteras, pero también modos de rarefaccion de una identidad en términos de esencia
invariable y permanente. De manera parsimoniosa, dificultosa, con efusiones y reflujos epocales, tanto la
cultura etnocéntrica como las subordinadas se van transfigurando en la interaccion, en la recepcion y

consumo de simbolos y signos.

11 Para Hommi Bhabha “Lo que debe ser cartografiado como un nuevo espacio internacional de realidades histéricas
discontinuas es, de hecho, el problema de significar los pasajes y procesos intersticiales de la diferencia cultural que
se inscriben en el ‘intermedio’ (in-between), en el quiebre temporal que teje el texto ‘global’”.



En nuestro contexto local (la ciudad capital de Cérdoba), en algunos grupos sociales de inmigrantes,
la hibridacion que produce la transfronterizacion cultural se advierte como uso/aceptacion dinamica de
los textos tradicionales (tangibles/intagibles), que a la vez de manifestar, disimula la tension entre
diferentes generaciones de boliviano cordobeses que tienen acervos culturales tradicionales similares pero
expectativas subjetivas y sociales diferenciadas. Con la produccion de hibridaciones la cultura tradicional
empieza a sufrir impactos en su corpus artefactual y nocional pues lo hibrido e intersticial propone
problematizar la composicidn del arquetipo. De igual manera, en el proceso de hibridacion, el cual nunca
arriba a sintesis sino mas bien a conflictos, tanto la comunidad boliviana cordobesa como el espectador
cordobés de origen no boliviano hibridiza su mirada y esta interaccion propicia la reconfiguracion de las
expectativas acerca de la cultura tradicional boliviana. Quizds en estas manifestaciones festivas
comunitarias anidan la impureza de la hibridacién, lo intersticial, y la contrahechura, en tanto condicion

transfronteriza.

Los textos

Llamamos texto a los conjuntos significantes u objetos concretos (susceptible de multiples lecturas)
gue extraemos del flujo de circulacion de sentido (promesas, danzas, misa, procesion, etc.), y que son el
punto de partida para producir el concepto de discurso. En este sentido el texto es tanto fragmento como
reflejo del sujeto que lo produjo, como lugar de lo ideoldgico y como lugar oferente de informacion
posible de clasificar y teorizar. Leer los textos en la celebracion de la Virgen de Urkupifia (objetos
devocionales como imagenes religiosas, promesas; ornamentos florales, textiles; procesion, desfiles de
danzantes como performances, indumentos, mufiequeria, etc.), implica descifrar una interaccion dinamica
entre los actores y los receptores y, a la vez, situarlos en una red interdiscursiva (semiosis) como
condicion fundamental de funcionamiento de los discursos (llamamos discurso al modo de abordar los
textos o conjuntos significante o lugar investido de sentido cualquiera sea la materia significante). Dado
que todo texto es un objeto heterogéneo no puede analizarse “en si mismo” sino mas bien en relacion del
sistema productivo de sentido; de esta manera en condiciones diferentes los discursos producidos son
tambien diferentes.

Segln Marta Giorgis “Los festejantes bolivianos hacen gala de una estética de la sensorialidad. Una
fiesta impacta a todos los sentidos” (Giorgis 2004, p. 30), de esta manera la exacerbacion de los sentidos
es sin duda un horizonte esperable en términos de participacion activa y expectativa de la celebracion. La
asimilacion y mistura de elementos de la més diversa procedencia (telas, mufiequeria, flores pléasticas y

naturales, vegetales varios, mistura, etc.) de igual manera los objetos que se articulan en la procesion y



arcos “....bajo los cuales pasa la virgen después de la misa el ‘dia de la fiesta’ (Giorgis, op cit, 33),
ofrendas para cumplir con las promesas,'? las cuales pueden ser cargamentos (ornamento de textiles y
artesanias varias que se incorporan a los automoviles). No nos situaremos el mero reconocimiento de
objetos socioculturalmente codificados, lo cual se produce més bien a partir de una polisemia®®
denotativa, basicamente porque lo que tanto el artefacto como el receptor, son polisémicos. En este
sentido tanto la descripcion fidedigna del artefacto como la posible interpretacion tropieza con un
conglomerado de marcas oriundas, de su contexto de produccion, y de su modo de insertarse en lo
institucional (religion, familia, estado, etc.).

Al observar los textos y discursos que se nos presentan en el evento comunitario el primer sentido que
localizamos es el de originario o aun mas precisamente el de bolivianidad. Esta nocion, no tan vaga o
difusa, materializada en objetos y performances en la celebracion de la Virgen, se ha construido a partir
de la percepcion e internalizacion de un repertorio de elementos y objetos que podriamos hacer
corresponder con lo autéctono boliviano en tanto lo aprendido en la convivencia multicultural en nuestra
ciudad, pero también en la transferencia del estereotipo del ser boliviano en nuestra escolarizacion y los
medios de comunicacién. De inmediato se produce un desconcierto al tratar de acoplar y adecuar esos
significantes aprendidos o elaboraciones simbdlicas con los percibidos en la celebracion puesto que si
bien los signos plasticos como los colores los ornamentos, (etc.), la masica, las performances (desfiles),
guardan una relacion estrecha con el repertorio textual aprendido al mismo tiempo se produce una
deslocalizacidon inquietante. Si lo imaginado era de alguna manera un suplemento satisfactorio de lo real,
lo empirico es una fractura, un hiato que propone pensar la biolivianidad menos como una identidad
coagulada, que como un devenir; por lo cual ya no disponemos de un saber sino mas bien que ese saber
necesariamente debe asimilar la idea de relatividad, deslocalizacion, descoleccion®* y desmantelamiento

del repertorio de imaginarios.

12 «“Los devotos coinciden en que la virgen ‘es muy milagrosa’ y ‘hay que tener fe’ par lograr que les otorgue sus
peticiones, lo cual se pone a prueba en cumplimiento de las promesas” (...) “Algunos cumplen con la prOmesa de
cargamento’ que consiste en adornar sus autos o camionetas con tejidos y objetos artesanales” (...) “Otra manera de
promesar es la danza. Se baila para la virgen” (Giorgis 2004, p. 33).

BMartin Joly advierte que el término polisemia sirve para designar “sin motivo alguno algo que todos perciben

confusamente, particularidad propia de la imagen” (2003, p. 95).
14 Seglin Néstor Garcia Canclini: “la agonia de las colecciones es el sintoma mas claro de como se desvanecen las
clasificaciones que distinguian lo culto de lo popular y a ambos de lo masivo. Las culturas ya no se agrupan en
conjuntos fijos y estables, y por tanto desaparece la posibilidad de ser culto conociendo el repertorio de ‘las grandes
obras’, o ser popular porque se maneja el sentido de los objetos y mensajes producidos por una comunidad mas o
menos cerrada (una etnia, un barrio, una clase). Ahora esas colecciones renuevan su composicién y su jerarquia con
las modas, se cruzan todo el tiempo, y, para colmo, cada usuario puede hacer su propia coleccién (1990, p. 283).



Apropiacionismo: revision, ensamble, y reconfiguracion de de la

cultura tradicional

Segun Ana Maria Guasch la superacién de “...los limites impuestos por la austeridad teérica de los
ultimos episodios de la modernidad (minimalismo y arte conceptual)” (propiciaron) “...un retorno a la
pintura y mas especificamente a la imagen y a su potencial narrativo” (2000); en este sentido la autora
propone pensar la tendencia apropiacionista, a partir del ensamble de artefactos e imagenes, como un
nuevo filon estético el cual, problematiza la racionalidad descriptivo analitica de la modernidad al
dislocar la lexicalidad lineal de las textos. De esta manera la utilizacion de las maniobras de montaje e
intertextos se observa como una constante en todos los indumentos de los danzantes o en los objetos de
devociones observable; por ejemplo en las mujeres la tradicional falda larga plisada (pacefia y
cochabambina), los aguayos o el tipoy (vestidos de una sola pieza) se permutan en micro faldines de raso,
bombines forrados de terciopelo (sobreros tipo Borsalino, también conocido como sombrero de cholita),
tulmas (cordones y borlas que se trenzan con el cabello), ornamentadas con elementos dorados o
platinados, corsés bordados en pedreria plastica y lentejuelas, encajes, acordonados y bisuteria de la méas
amplia cualidad formal y cromatica, de manera tal de resaltar femineidad y sensualidad, las zapatillas
fueron reemplazadas por zapatos de tacén medio o alto forrados y decorados con bordados, en tanto las
figuras femeninas destacados del desfile usan botas (tipo bucaneras), de tacos y plataformas muy altos
confeccionadas en material dorado o plateado. En las nifias y nifios (cuyos tipos indumentarios se
asimilan al de los adultos pero cambiando la escala), se aprecia en las prendas el uso de colores saturados
y la esplendidez de las telas brillantes; en los varones jovenes adultos que bailan caporales se advierte
gue si bien mantienen la conformacidn del tipico traje de caporal (capataz de esclavos negros migrados al
altiplano), el cual originalmente constaba de camisa holgada, botas, faja o cinturén y pantalén de corte
militar, se confeccionan para este evento con tela de pana y terciopelo, de diversos colores segun la
identidad de la fraternidad o comparsa; sobre este indumento se instalan adornos bordados con de
lentejuelas y mostacillas; sobre las botas camperas se adosan los tipicos cascabeles y los sobreros, en los
gue también se bordaron lentejuelas, se perfilaron con cordones o encajes de hilo. De esta manera el uso
contemporéneo recontextualizado, amplia y diversifica el universo textual de la tradicion; estos textos (o
intertextos) novedosos se advierten como parcelas de sistemas extensos que devienen de la historia
precolombina, el proceso de colonizacién y el acople con la modernidad/postmodernidad. En estos
artefactos (ya sea el indumento, la musica y las performances) se han operado maniobras tales como la
asimilacion/acoplamiento de imagenes, el desplazamiento de sentido, la incautacion de textos

tradicionales y, de esta manera, la separacion de significado/significante originales en camino a redefinir



nuevas funciones e identidades. Podriamos pensar estos usos novedosos de la tradicién en tanto

operaciones estético politicas asimilables a las operaciones de hibridacion, mimesis e intersticio

Conclusion

Si la Historia es un proceso no determinado sino abierto y contingente, se deberia asimilar una
perspectiva critica a la concepcion de fronteras (como condensacion de procesos socioculturales), porque
esta definicion alberga un propdsito politico ya que lo visible es mensurable, predecible y en Gltima
instancia, maleable. Con relacion a esto, si entendemos que lo social y la cultura poseen una condicion
politica, la confrontacién al poder serian la mejor manera de universalidad (Zizek, 1998). En este sentido
una estrategia de resistencia activa, puede ser la de atender la revision de los lenguajes elaborados no solo
en los paises centrales sino también aquellos acervos que se instituyen como arquetipos pero que en
realidad pueden funcionar como cancelacion de conflictos étnicos, de clase, econémicos, de género, etc..
Ante esta perspectiva la propuesta de detectar y/o propiciar la reconfiguracion de las hormas de sentido en
tanto estrategia para rebasar fronteras, propiciaria una intervencion activa, un uso contextualizado y
diverso de lo local, de manera tal que cuestionen la autoridad de los paradigmas etnocéntricos
hegeménicos, pero también la amenaza de una homeostasis cultural que, coagulando en usos y artefactos
tradicionales, muchas veces sostiene un aparato hegemonico local. Sin embargo esta critica se supone de
largo y amplio alcance; como sostienen algunos autores latinoamericanos (Richard 2010, Sarlo 1994,
Barriendos 2007) lo artistico, en la escena internacional, sigue siendo caracterizado desde paradigmas
universales los cuales otorgan preeminencia a la individualidad, la originalidad, la trascendencia y la
autonomia; esa taxonomia tiene la capacidad de tamizar el arte otro sin atender los procesos culturales e
historicos regionales, los cuales son disimiles con respecto al centro. Una perspectiva universalista, la
cual no implica rebasar fronteras, en tanto interaccion, sino mas bien estandarizar la cultura, atiende
menos al caracter sociol6gico u etnografico de las practicas o artefactos simbdlicos periféricos, que a la
voluntad de forma y estilo del autor artista. Los horizontes culturales autéctonos y sus revisiones
localizadas son siempre inestables y eventuales, no se pueden pensar Unicamente como tramos de un
proceso progresista puesto que la tradicion no es un fenémeno consumado, puesto que su actualizacion en
tanto uso novedoso critico puede contrariar su destino de inmutable, por otro lado la estandarizacion vy el
estereotipo turistico tampoco es una avanzada impermeable e inexpugnable. En este sentido consideramos
que ciertas practicas culturales comunitarias que producen material estético artistico en las cuales se
reconoce un legado cultural ancestral pero que, al mismo tiempo, al interaccionar en su contexto de

aparicion, construyen y asimilan variaciones y reconfiguraciones materiales y simbdlicas, son efectos de
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una trama socio cultural compleja, multidimensional y sumamente dinamica que llamamos condicion

transfronteriza.
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Figuras

Figura 1. Danzantes que encabezan el desfile principal. Figura 2. Desfiles de Caporales Celebracion
Celebracion de la Virgen de Urcupifia, en la comunidad de la Virgen de Urcupifia en la comunidad
boliviana de barrio Villa El Libertador, Cérdoba. 2015. boliviana de barrio Villa El Libertador,

Cérdoba. 2015.

Figura 3. Bendicion de los automaviles frente a la parroquia Nuestra Sefiora del
Trabajo. Celebracion de la Virgen de Urcupifia en la comunidad boliviana de
barrio Villa El Libertador, Cérdoba. 2015.





