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Presentacion

A la largo de la historia, el arte oriental ejercié una innegable fascinacion en la mayoria de las
disciplinas artisticas de Occidente. Especialmente durante el siglo XX, en el caso concreto de la préctica
escénica, el modelo teatral ofrecido por Oriente llevo al replanteamiento de profundas cuestiones de orden
epistemoldgico en torno de la idea misma de teatro. Por un lado, se desestabilizaron las formas
tradicionales del trabajo actoral occidental, en la medida en que muchos artistas y grandes maestros de
actuacion vieron en la incorporacién de técnicas y procedimientos del teatro y de la danza orientales la
posibilidad de renovar su trabajo creativo, como asi también de fundar nuevos derroteros pedagdgicos en
torno de ciertos interrogantes inaugurales de la escena moderna, los cuales atafien a la relacién entre actor
y personaje y, sobre todo, entre cuerpo y emocién. Podriamos citar, a modo de ejemplo, a Antonin
Artaud, quien recurrié a la danza, el canto y la pantomima propios del teatro balinés para disefiar su
concepto del atleta del corazén; a Bertolt Brecht, quien se inspird en la actuacién deictica propia de la
tradicion china como estrategia de distanciamiento, objetivo fundamental de su teatro épico; a Peter
Brook y su interés por la filosofia hindu; a Richard Schechner, influido por el sistema rasico planteado en
el Natyasastra, o bien a Lindsay Kemp, quien present6 en 1991 su autorretrato escénico Onnagata, un
espectaculo basado en el rol actoral femenino asumido por varones en el teatro japonés kabuki que, para

el artista, expresaba adecuadamente la metéafora de su pasado personal y de su labor actoral.
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Por otro lado, el modelo del teatro oriental llevd a la reconsideracién de criterios valorativos
esenciales de la escena occidental, tales como el reemplazo del principio de originalidad por el de
perfeccion en la repeticion del gesto y del movimiento; el abandono del concepto de pureza para aceptar,
por el contrario, el de sincretismo; la desjerarquizacion de los diferentes lenguajes de la puesta en escena
para instaurar la autonomia de cada uno de ellos y, sobre todo, la tendencia a dejar a un lado el
psicologismo Yy las tradicionales oposiciones dualistas occidentales (espiritu/materia; cuerpo/mente; alta
cultura/cultura popular) en la construccion del personaje. En muchos casos, esta tensién entre las
diferentes propuestas culturales dio como resultado la tendencia a reemplazar la practica occidental del
ensayo (en tanto preparacién del espectaculo) por la del entrenamiento permanente, caracteristico de la
escena oriental e, inclusive, de manera mas radicalizada, a suprimir la nocién de espectaculo como
finalidad ultima de la actividad teatral, tal como sucede con Jerzy Grotowsky vy, luego, con Eugenio
Barba, quienes en ciertas etapas iniciales de sus respectivos trabajos se inspiraron en distintas técnicas de
la escena japonesa, china e hindu, en la épera de Pekin, en el kathakali y en el hatha-yoga.

El arte escénico argentino contemporaneo, a su vez, también incorpord técnicas y tradiciones
orientales. Por ejemplo, Ariel Bufano, creador y director del Grupo de Titiriteros del Teatro San Martin,
enriquecio el esquema occidental del titere, al incorporar el japonés bunraku, mufieco manipulado desde
atras, por medio de varillas; la directora Monica Vifao orientd sus esfuerzos en la aplicacion de las
técnicas del maestro Tadeshi Suzuki, profundamente vinculadas al kabuki y al nd, cuya clave consiste en
el énfasis del movimiento de la parte inferior del cuerpo, en especial los pies y la zona pélvica, en
oposicidn a la orientacion hacia lo alto, conectada con la postura erguida y con la expresion facial propias
del actor occidental; el actor y director Guillermo Angelelli, a su vez, tratd de poner en practica los
principios de su maestro, el ya mencionado Eugenio Barba, o bien Rhea Volij y Gustavo Collini Sartor
quienes, a través de sus espectaculos y de sus ensefianzas, difundieron en nuestro medio la danza butoh,
un conjunto de técnicas creadas por Kazuo Ohno y Tatsumi Hijikata, inmensamente conmovidos por los
estragos corporales de los sobrevivientes de los bombardeos atomicos sobre Hiroshima y Nagasaki.

Los programas oficiales de nuestras escuelas de danza y de teatro también suelen hacerse eco de este
entusiasmo por el exotismo cultural vinculado a la practica actoral oriental, en algunos casos, poco
conocida o, directamente, erroneamente comprendida. Sin embargo, estas buenas intenciones pedagdgicas
no siempre ofrecen los resultados deseados. Tal como sostiene acertadamente Perla Zayas de Lima
(2006), se les propone a los estudiantes adentrarse en pocas semanas en conceptos provenientes de

lenguas y de culturas dificilmente traducibles, en contextos culturales practicamente desconocidos, llenos
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de contradicciones y misterios, y, sobre todo, a incorporar una nocion de teatro que les es completamente
ajena, intentando teorizar y llevar a la practica teatral conceptos sutiles y evanescentes, de dificil
conceptualizacion para la l6gica occidental, como los de energia, bios, presencia, autenticidad escénica
(Pavis, 2000).

En el nivel seméntico, la multiplicidad cultural, producto de las diferentes corrientes inmigratorias,
atravesd la escena portefia con variantes y con distintas intensidades. Recientemente, comenzaron a
presentarse en nuestros escenarios obras de autores jovenes que, a la manera de los sainetes de principios
de siglo XX, exploran, a través de la escritura dramatica y escénica, las relaciones de semejanzas y
diferencias entre los multiples universos culturales inmigratorios que conviven en la Buenos Aires de hoy.
Entre las obras que abordan la inmigracion de paises limitrofes, pueden mencionarse Grasa (2003),
escrita y dirigida por José Maria Muscari, en cuya puesta minimalista, atravesada de sonidos electrénicos
y de procedimientos habituales en la estética del videoclip, se hablaba con crueldad de una Argentina del
futuro, invadida y controlada por bolivianos, en la que sobreviven unos pocos y aterrados nativos adultos
y un nifio de doce afios. Eludiendo la obviedad de las posiciones politicamente correctas, la problematica
de la multiculturalidad planteado en Grasa no se resuelve en el panfletarismo de la critica frontal, sino en
la apertura de una compleja red conceptual en torno del tema, que pretende estimular la reflexion del
espectador.

Asimismo, las nociones de otredad e identidad en sentido amplio se repensaron frecuentemente y con
numerosos matices, que no excluyen aspectos eminentemente teoricos, a través de la tematizacion de la
inmigracion oriental asentada en Buenos Aires durante los Ultimos afios. De hecho, vistos como mera
proliferacion de rostros de ojos rasgados, supermercados barriales y restaurantes exdticos, taiwaneses,
chinos continentales, coreanos, japoneses, tailandeses y vietnamitas representan, para los portefios de hoy,
culturas apenas diferenciadas y diferenciables, ignoradas y hasta despreciadas, que generan discursos
sociales, los cuales, en algunos casos, adquieren ribetes xen6fobos.

Aungue ambientada en una tintoreria china, los actores coreanos de En lo de Chou (2003) de Cecilia
Propato, se expresaban en su propio idioma. La traduccion de los parlamentos, que podia leerse en una
pantalla, tenia algo de la sintaxis propia de los caricaturescos doblajes que las peliculas americanas de
temaética bélica o de artes marciales suelen hacer de los personajes orientales: autorreferencia en tercera
persona, profusion metaforica, verbos empleados solo en infinitivo, ausencia de articulos. A este
extrafiamiento gramatical, la obra de Propato sumaba otros elementos semanticos que incrementaban la

inquietud del espectador y lo llevaban a preguntarse si lo que se leia en la pantalla era lo que realmente
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decian los personajes, ya que texto e imagen no siempre coincidian (Baranchuk, 2006). Por su parte, la
comedia musical Super Crisol. Open 24 hs (2005) de Los Macocos transcurre en un supermercado chino,
parddica subrogacion del patio del conventillo saineteril, donde los argentinos conviven con inmigrantes
orientales, paraguayos, rumanos y bolivianos. En 2013, con procedimientos de la comedia dramética, el
sainete y el criollismo, se estren6 China Pampa de Ignacio Huang y Juan Francisco Dasso (también,
respectivamente, actor y director del espectaculo). El texto dramético que alterna momentos en espafiol y
en mandarin cuenta la historia de un chino suefia con emigrar a la Argentina desde una remota y olvidada
provincia oriental, identificado con los gauchos y sus tradiciones (absurdamente, quiere ser mazorquero
en pleno siglo XX), ya que su mujer, su china, una folklorista argentina, lo inicidé en el dominio del
idioma y de nuestras danzas nativas. La complejidad de la construccién identitaria de los personajes, la
necesidad de pertenencia, el deseo de trascender en los hijos y la incomunicacion entre las culturas
remiten a las muchas veces recuperada tradicion saineteril. La Chinaguefia de Julio Cardoso (2017)

Queremos detenernos, sin embargo, en un ejemplo que revisa la nueva inmigracién oriental,
proyectandola a multiples formas de otredad existencial y cultural, a través de la reescritura del sainete.
Nos referimos a Shangay. Té verde y sushi en 8 escenas (2004) de José Maria Muscari, quien ademas se
desempefiaba como intérprete y director. El juego parofénico del nombre de la ciudad china Shanghai,
devenida aqui Shangay, condensa los dos motivos -cultural oriental e identidad gay- a través de los cuales
el texto revisa no lo conocido, sino lo que se cree conocido y que, no obstante, funda conductas sociales
fuertemente discriminatorias en la clase media argentina.  Ambientada en un supuesto restaurante chino,
los espectadores de la obra de Muscari saboreaban en sus respectivas mesas -tal como el subtitulo lo
indica- mani japonés, sushi y té verde, mientras presenciaban los avatares de la ruptura de una pareja gay
y visualizaban los distintos momentos de la historia erética de los amantes, desarrollados escénicamente a
modo de flash-back.

Las continuas explicaciones y definiciones a cargo de los personajes -aungue imprecisas, inexactas y
saturadas de ficcion- excedian lo teatral y remitia en a la realidad del espectador, porque nada en el
espectaculo era lo que en principio parecia. No se trataba de un restaurante chino, sino de una noche
tematica oriental en un teatro, abigarradamente adornado con chucherias orientales y poésters de la
Sagrada Familia con rasgos asiaticos. Las tres supuestas geishas-camareras que servian las mesas
ocupadas por actores y espectadores decian ser estudiantes de teatro que hacian de actrices que hacian de
geishas. Mientras atendian al publico e interaccionan con los amantes en conflicto, amenizaban el evento

con estampas orientales en las que todo se confundia: las catéstrofes de Hiroshima y Nagasaki; las
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virtudes del feng-shui y los poderes magicos del té verde; la tiroiditis de Hashimoto; el sexo tantrico; la
homeopatia japonesa y el mal de Chagas. Recomendaban probar el sushi hecho por una sushi-woman
vietnamita y tirarse el Tao-Te-Ching (libro filoséfico), al que confundian con el | Ching (texto oracular);
exaltaban de Shanghai su semejanza con Occidente y su curioso récord de ser la ciudad oriental con méas
cirugias estéticas para redondearse los 0jos; servian mani japoneés, creado por los monjes chinos en torno
del siglo X1V y adaptado definitivamente al gusto occidental en México por un comerciante japonés; no
estaban demasiado seguras si China queda en Asia y, cuando pretendian cantar una cancion oriental,
inventaban una nueva y oportuna letra para “En un bosque de la China”, el foxtrot/pasodoble, prohibido
por sus insinuaciones picarescas durante el gobierno de Perdn, compuesto por Roberto Ratti y
popularizado por Hugo del Carril, tan poco orientales como ellas mismas.

En el espectaculo todo se vuelve confuso e indiscriminado. La apologia de la supuesta sabiduria
milenaria de Oriente muy pronto se mezclaba con referencias culturales, cuya crueldad estremece, en la
medida en que contraria la -también supuesta- sensibilidad occidental: por ejemplo, el patético y
controvertido ritual de la Kumari nepalesa o la descripcién minuciosa del modo en que se degustan los
sesos de mono semi-vivo en Guinea, Saigon y Vietnam del Sur. El elogio inicial rdpidamente deviene
diatriba racista. Aln peor: elogio y diatriba ni siquiera llegan a diferenciarse del todo en la confundida
perspectiva social y cultural que expresan los personajes.

La desconocida otredad que representa Oriente, tan arbitrariamente elogiada como denostada, se
analogiza en la obra de Muscari (2009, p.92) con la homosexualidad, también poco conocida, también
socialmente despreciada. La discusion de la pareja de amantes, que dirimian su separacion entre sushi y té
verde, recorria los topicos del universo gay no solo visto desde adentro (travestismo, SIDA, lesbianismo,
literatura pornogréfica, fetichismo, sadomasoquismo, anabdlicos, cine oriental de tematica gay), sino
también visto desde afuera, a partir de lo que se supone que la mirada del otro juzga y estigmatiza en el
gay: la voz aflautada, la gestualidad amanerada y el uso gramatical del femenino. La contraposicién entre
discurso verbal y acciones escénicas demuestra, sin embargo, que el sentirse alcanzado por la
discriminacion y el desprecio tiene mas relacién con los propios temores (y con los propios habitos
discriminatorios) que con los que, en efecto, los demas manifiestan:: “Lucas: En una confiteria comdn,
con el t€ vienen unas masitas, aunque sea... Aca ni eso. /Son tacafios los chinos? ;O no nos trajeron por
putos?” (Muscari, 2009, p.78).

Ante el clima homofobico que perciben —o imaginan— los amantes conjeturaban como se inscribiria

la otredad de género en la otredad cultural: “Lucas: [...] { Viste que te dije que los chinos no entienden lo
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que es la sensibilidad gay?”. “Alejo: (COomo no van entender? Si, que entienden. ;Te pensas que no hay
chinos trolos?”_(Muscari, 2009, p.74).

En Shangay..., nadie, ningun otro, estaba exento de ser objeto de discriminacién: los extranjeros en
general, los jovenes, los viejos, la pareja, el tercero en discordia que irrumpe en la pareja, los padres, los
hijos y, sobre todo, con especial énfasis, aquellos grupos particularmente reivindicados por las recientes
politicas de gobierno: los sujetos con capacidades especiales; las clases sociales consideradas econémica
y culturalmente desfavorecidas; las mujeres en general, vistas desde la Optica machista; las travestis,
criticadas desde la visién también discriminadora de la comunidad gay. Esa otredad dificilmente
cognoscible no es solo la cultura oriental o el universo gay-léshico, parece decirnos Muscari (2009), sino
también los muchos otros de nuestra vida de todos los dias, otros sobre los que proyectamos nuestra
incomprension, nuestro desprecio o, inversamente, nuestra infundada idealizacién o, inclusive, hasta
nuestro imposible y pueril deseo de aceptacion incondicional.

“Cualesquiera que sean la forma y la estrategia de las interacciones culturales, el intercambio —
sostiene acertadamente Pavis (1994, p.138)— implica una teoria y una ética de la alteridad. La cultura
extranjera, la otra cultura, es la que me fascina por lo que yo reconozco en ellay lo que yo desconozco en
ella”. Esta ineludible ética de la alteridad, parece decirnos Shangay..., no esta desligada de la estética, la
cual en este caso oscila entre vulgaridad y kitsch, categorias ambas que fundadas en la nocién de otredad.

Se ha dicho muchas veces que, como el infierno, kitsch son los otros. Nadie se considera a si mismo
vulgar, nadie busca intencionalmente ser kitsch y, si lo hace, es solo por una estratégica manipulacién
artistica que lo lleva a autodesignarse, orgullosamente, camp. “La frivolidad como posicion moral y la
seduccion como estrategia estética, asociadas al gusto por lo artificioso, lo extravagante y lo exagerado,
son las determinaciones que definen la sensibilidad ‘camp’” (Giordano, 1997, p.33). El kitsch, como
categoria estética, involucra la vulgaridad en términos existenciales. Es vulgar aspirar a mantenerse joven
a cualquier costo, copiar lo no copiable, pretender una comprension trivial del conocimiento cientifico:
“En el fondo, no hay méas que una sola vulgaridad: la que consiste en querer hacerse pasar por otra cosa
que ella misma” (Bruckner, 1991, p.32).

En el espectaculo de Muscari (2009), la utilizacién intencional del kitsch no se limita a la profusion
escénica de baratijas chinas que ambientan el evento teméatico. Tampoco se limita al kitsch cultural,
inconsciente de si mismo: el higienismo new age de la madre del protagonista, que bebe diariamente su
orina matinal para cumplir con los dictados de la orino-terapia japonesa; el gusto por la posesion de

objetos costosos, aunque no sean originales. El espectaculo enjuicia, ademas, formas culturalmente Kitsch
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més amplias, referidas al sentimentalismo (los flash-back de los amantes), la imitacion, las traducciones
(se usan palabras en japonés, de las que inmediatamente se da la version en espafiol), las adaptaciones de
los discursos artisticos mal comprendidos o la impudicia de exhibir la propia intimidad a la mirada ajena,
disolviendo los limites entre lo publico y lo privado (Dorfles, 1969).

Todas las ridiculas referencias pseudoculturales éticas y estéticas de la grotesca noche tematica
oriental desplegada en Shangay... no plantean por cierto una reflexion en torno de la cultura oriental (de
la que muy poco se dice en escena) ni, menos aun, de la identidad gay en si misma (cuyos goces y
padecimientos amorosos en nada difieren de los heterosexuales). Proponen, en cambio, una aguda mirada
sobre los modos discriminatorios de aprehension de la realidad, tanto de la clase media argentina, como
de las formas teatrales populares de las primeras décadas del siglo pasado. Por cierto, en Shangay..., las
imprecisiones referidas a la especificidad cultural de los personajes con respecto a los nuevos grupos
inmigratorios asentados en Buenos Aires (todos los orientales, chinos) parecen repetir el gesto
simplificador, tan indiscriminado como discriminatorio, con el que el criollo designaba a los miembros de
las primeras colectividades extranjeras (todos los italianos, tanos; todos los espafioles, gallegos; los
rubios, polacos; los centroeuropeos, rusos; arabes, sirios, libaneses y armenios, simplemente, turcos). En
el sainete, las caricaturas no solo se transformaron en uno de los recursos cémicos fundamentales, sino
que, de algiin modo, retroalimentaron la construccion social de imagenes estereotipadas de dichos grupos
inmigratorios, muchas de las cuales ain siguen vigentes (Amossy y Herschberg, 2001). En efecto, el
teatro popular argentino de las primeras décadas del siglo anterior no solo repiti6 el gesto desvalorizador
de las élites criollas que se sentian amenazadas culturalmente por la masa inmigratoria, sino que también
asumio el rol que cumplen los medios de comunicacion, la prensa y la literatura masiva en la sociedad
contemporanea, en cuanto a favorecer las construcciones imaginarias de grupos sociales, construcciones
cuya adecuacion a lo real suele ser dudosa o directamente equivocada.

Asimismo, articulando ética y estética, la obra de Muscari revisa también el modo de representacion
de la realidad -y, por extension, de la otredad- del teatro argentino contemporaneo. La mezcla de fuentes
y de tradiciones culturales, mezcla conflictiva y muchas veces inarménica que dio como resultado el tan
mentado crisol de razas del que la Argentina en algin momento de su historia justificadamente se
enorgullecid, se convirtié ahora en mera cohabitacién con los nuevos grupos inmigratorios orientales, en
la que la integracion plena ain no se verifica y, en parte, genera tensiones sociales latentes. El teatro de

gesto posmoderno, que Muscari ejemplifica, no encarna ya personajes extranjeros estereotipados a la
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manera del sainete, sino pone en escena el simulacro del otro, la traduccion fallida, la pura apariencia de
la cultura ajena.

Con un gesto parodico que remite a la propia tradicion teatral, Kitsch, esnobismo y frivolidad, que
todo confunden, pero también, prejuicios, intolerancia y discriminacion, que todo lo estigmatizan,
constituyen el patético transfondo de una historia de amor homosexual, cuyas semejanzas y diferencias
con sus similares heterosexuales se inscriben mas allda y mas aca de las habituales construcciones de
género. La tematizacion irénica en torno de Oriente y del homoerotismo planteada en la obra de Muscari
es, en sintesis, el pretexto para reflexionar sobre la otredad en la que necesariamente se juega nuestra
identidad individual y, sobre todo, social. Asi como kitsch, vulgares, grasas son siempre los otros, para
todas las clases sociales argentinas también el racismo y la intolerancia parecen ser siempre defectos
ajenos. Por ello, la clave interpretativa de Shangay... se encuadra en el desborde polisémico de la moda
del Kitsch orientalista y de las mixturas culturales las cuales, mas que resultado de un proceso de
asimilacion étnica, remiten a las imprecisiones habituales en el imaginario portefio referido a la
especificidad cultural de los extranjeros.

La oposicion dinamica yo/el otro se plante6 muchas veces desde la perspectiva de un esencialismo
transhistorico, cuya peligrosa radicalizacion desembocé -y, lamentablemente, ain desemboca- en las
variadas formas que asumen los fundamentalismos, los genocidios, la segregacion, las exclusiones, la
discriminacion, las limpiezas étnicas, hechos que marcan hitos ignominiosos en la historia de la
humanidad. Al mismo tiempo, existe la pretension -no menos riesgosa politicamente y empobrecedora
cultural y estéticamente- de disolver las diferencias, idealizando ingenuamente las relaciones humanas en
pos de una supuesta correccion politica que implica un respeto exclusivamente formal -y muchas veces
hipdcrita- de los principios y de las formas, pero que, sin embargo, tolera injusticias, explotacion
socioeconémica y avasallamiento de los derechos humanos en todos los 6rdenes (Pavis, 1998). Frente a
todo esto, la obra de Muscari parece invitar a trascender la frivolidad y el esnobismo habituales en la
mirada multicultural del arte y de la cultura en general para invocar, con gesto verdaderamente
autocritico, una nueva perspectiva de politicidad, un gozne, un punto de fuga ética y estéticamente

productivo entre el teatro y la sociedad que lo genera y contiene
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