X1V Jornadas Estudios e Investigaciones
Interdisciplinariedad y abordajes teérico-metodologicos en la Historia de las Artes

Aspectos tedrico-metodologicos en el dialogo
entre artistas e investigadores

MASSARIOL, Diego Nicolas / UBA, FFyL CONICET, ITHA «Julio E. Payré» — dmassariol.uba@gmail.com
NINO AMIEVA, Alejandra / UBA, FFyL, ITHA «Julio E. Payré» — alninoamieva@uba.ar

Eje: Perspectivas teérico-metodoldgicas en la historia del arte
y su relacion con otras disciplinas humanisticas

Tipo de trabajo: ponencia

Palabras claves: Interdisciplina — Epistemologia — Estética — Apertura textual — Arte y

ciencia.

Resumen

En el contexto de una necesaria articulacion entre la teoria y la practica artistica, se
exponen aqui los avances de un estudio que ha problematizado las bases vinculares entre
la produccion y la investigacion en arte. Para ello, partimos de la herencia tedrica de Charles
S. Peirce, haciendo especial énfasis en el espesor social de toda produccién signica
continuando con una actualizacion contemporanea en la linea propuesta por Umberto Eco.
Desde estos aspectos tedricos se sostiene una nocion de «semiosis» como mediacion entre
las conciencias y una definicion de texto artistico como maquina semantico-pragmatica
susceptible de ser actualizada en un proceso interpretativo cooperativo. A partir de alli
abordamos un corpus de obras de Cristina Piffer para examinar la potencialidad de este
enfoque tedrico-metodoldgico en la creacién de articulaciones responsivas (i.e.«dialogos»)
entre la praxis artistica y la praxis investigativa. Con esto esperamos reafirmar la «natural»
dimension epistémica del hecho artistico al tiempo de contribuir a la creaciéon de lineas de
trabajo interdisciplinarias en las carreras de formacion artistica para problematizar las

usuales distancias entre ambas instancias.
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Introduccion

La vinculacion entre la produccion creativa y la investigacion en el arte es una probleméatica
que se ha expandido en el debate tedrico de los Ultimos afos.! En este sentido, se ha sostenido
que, aunque las précticas artisticas puedan tener un valor comparable al de la investigacion
cientifica, estas no serian equivalentes por tratarse de proyectos cognitivos antagonicos
(Frayling, 1993; Strand, 1998; Nevanlinna, 2004; Sadr Haghighian, 2010). Por el contrario,
Schon (1983), Parviainen (2002), Pakes (2003), Eisner (2003) o Sullivan (2005), han sefalado
una correspondencia natural entre las practicas artisticas y la investigacion en tanto que ambas
instancias serian igual productoras de conocimiento. Esta linea fue desarrollada primariamente
por Borgdorff (2004; 2010; 2013) entendiendo que no sd6lo no existiria ninguna separacion
fundamental entre ambos tipos de practicas, sino que ademas serian complementarias.
Asimismo ciencia, conocimiento, método y creatividad han sido debatidas en pos de la
(desafiante) posibilidad de postulacion de una unicidad del método cientifico (Wagensberg
2017).

Los interrogantes no han cesado de formularse; la Conferencia Anual de la
L’associationd’art des universités du Canada (AAUC, octubre de 2018) conté con un panel
destinado a reflexionar sobre la epistemologia del arte y a discutir acerca del estatus del
«conocimiento artistico», su diferencia de otras formas de conocimiento (y en tal caso, su
especificidad) o la existencia de una metodologia de investigacion artistica que pueda generar
conocimiento en la interseccion de los discursos de las humanidades (Govrin 2019).

En el contexto de este debate, nos interesa presentar aqui algunos de los avances de
nuestra investigacion que asumié como objetivo discutir y problematizar formas de
convergencia entre las practicas contemporaneas de las y los artistas en Argentina y de las
investigadoras e investigadores en artes visuales, centrandonos en aspectos metodoldgicos de
la produccién creativa y la investigacion académica.? En tal sentido, partimos de los
lineamientos de la tradicion tedrica propuesta por la semiodtica de Charles S. Peirce y su deriva
en el Primer y Segundo Programa Semio6tico (Mancuso, 2005, 2010) acerca de la semiosis
como mediacién entre conciencias y del conocimiento como representacion mental de la

realidad capaz de transferirse de una mente a otra (Wagensberg 2017) adoptando la definicion

1 Esto queda evidenciado en la actual reorientacién curricular de una gran cantidad de carreras de formacién artistica
hacia la investigacion y en la consecuente multiplicacion de manuales de epistemologia del arte. Cfr. Gray & Malins
(2004); Hanulla, Souranta & Vadén (2005); Macleod & Holdridge (2006).

2 Nos referimos al Proyecto FILOCyT Problematicas epistemoldgicas, metodolégicas y de produccién de
conocimientos en las practicas artisticas e investigativas contemporaneas en Argentina (Direccion: Dra. Alejandra
Nifio Amieva) articulado con el Proyecto de Investigacion PI-REA 2018-2020 Aproximacion semidtica al arte
contemporaneo para la construccion de “didlogos” entre artistas e investigadores» (Direccion: Lic. Prof. Diego Nicolas
Massariol.
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de texto (en este caso artistico-visual) como artificio semantico-pragmatico susceptible de ser
actualizado en un proceso interpretativo propuesta por U. Eco (1979, 1999). Asi, en el marco
del del ciclo Artistas e investigadores en didlogo,®> —llevado a cabo durante 2018 y 2019—se
problematizaron las modalidades de produccién de investigadores y artistas como también una
serie de practicas en las que a partir de una puesta en comun se explicitaron aspectos
metodoldgicos y técnicas diferenciales. Estas Ultimas experiencias apuntaron centralmente a
discutir niveles de realidad, niveles de percepcion, tematizar su continuidad, su complejidad
transversal y su apertura. Atento los limites de esta presentacion, exponemos aqui un aspecto
puntual relacionado con el uso de herramientas tedrico-metodolégicas que podrian funcionar
suficientemente en la teoria del arte para promocionar articulaciones responsivas (i.e.
«dialogos») entre la praxis artistica y la praxis investigativa en el espesor responsivo del texto
(Bajtin, 1982, 1997; Mancuso 2009; 2010) y en la condicion cooperativa de la interpretacion
textual. De tal manera, se espera reafirmar la dimension inter y transdisciplinaria del arte, al
tiempo de ampliar el horizonte de las especificidades profesionales de las carreras de formacion
artistica contribuyendo a fortalecer nuevas lineas de trabajo.

Condicién epistemoldgica y espesor social del arte en el Primer

Programa Semidtico y en su actualizacién contemporanea

Gran parte del legado intelectual de Charles S. Peirce ha insistido en la condicién relativa,
transitoria e inestable (y, en tanto tal, permanentemente redefinible y reconstruible) del
conocimiento. Desde sus escritos tempranos, pero especialmente a partir de sus lecciones en
Harvard (Peirce, 1978), su propuesta epistemologica y ontolégica se ha encargado
especialmente de discutir con la idea de una «realidad» esencialista, pasible de ser definida y
conceptualizada objetivamente por fuera de la coyuntura. Por el contrario, para Peirce la

«realidad» seria una mirada, un posicionamiento subjetivo (con mayor o menor grado de

3 Ciclo iniciado como parte de las actividades propuestas por el area de Epistemologia en las Ciencias del Arte
(Direccién: Dr. Hugo R. Mancuso) en el Instituto de Artes del Espectaculo (IAE, FFyL) bajo el PRIG 2016-2018
titulado Herramientas tedrico-metodoldgicas para el andlisis semidtico de producciones visuales artistico-estéticas
(Direccion: Dra. Alejandra Nifio Amieva) y que continué con el actual FILOCyT (Cfr. nota 2) como actividad conjunta
con el ITHA «Julio E. Payro». En el marco de ambos proyectos, el ciclo posibilit6 mas de 15 encuentros de
investigadores y artistas invitados, entre otros: German Caporale, Oficina Proyectista, Pablo Lhemann, Luld Lobo,
Carolina Andreetti, Claudia Toro, Florencia Caiazza, Sonia Neuburger Ramiro Ladron de Guevara, Juliana Ceci,
Ramiro Pons, Leila Cérdoba, Ménica Girdn, Cristina Piffer. A partir de una seleccién de producciones de los artistas
investigadores, en cada sesion se debatieron aspectos tedricos y metodoldgicos (Cfr. Nifio Amieva, Weber, Ballester
et al., 2017; Nifio Amieva, A., Niklison, M. Ballester, A. (2018). Problematicas epistemolégicas y metodolégicas en las
practicas artisticas de la Oficina Proyectista (2005-2018). Il Jornadas de Investigacion del Instituto de Artes del
Espectaculo. Ciudad de Buenos Aires, 2 de marzo de 2018.
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arbitrariedad) desde el cual se establece una lectura sobre los hechos y se organiza un relato.
En otros términos: el conocimiento de la «realidad» seria una modelizacién (una interpretacion)
—Y por tanto, una construccion— limitada diacrénica y sincronicamente por el contexto.

Esta perspectiva de relacionar pragmaticamente el conocimiento con su contexto y cotexto
—altamente desarrollada luego en la segunda mitad del siglo XX, pero radicalmente heterodoxa
para el escenario teérico de finales de siglo XIX— manifiesta una fuerte distancia respecto de
algunos de los supuestos aceptados por la entonces hegemonica epistemologia positivista. Si el
positivismo manejaba un esquema de contrastacion, en el cual se establecia una distincion
binaria entre lo verdadero o lo falso, segun algo correspondiese con su supuesta esencia, para
Peirce en cambio, la condicién de validez de una significacién dependera del mayor o menor
grado de aceptacion social que logre tener en un periodo especifico. Es decir, al no existir
esencias metafisicas, cualquier posible idea/interpretante/lectura de la «realidad» podria llegar
a afirmarse como verosimil sélo con la condicién (no menor) de ser admitida por un determinado
contexto enunciativo y afirmada a partir de un consenso (lectura), siempre social. Por lo tanto, el
conocimiento verdadero no seria aquel que pueda confirmarse/contrastarse empiricamente —
tal la metodologia positivista—sino aquel que tenga un cierto grado de consenso favorable
estable en el tiempo.*

Esta postura es especialmente importante porque implica que la produccion de cualquier
conocimiento necesariamente resulta de una interaccidon entre conciencias. Es decir, en cuanto
se explicita el caracter relativo (no-objetivo) del conocimiento, se advierte la necesaria inclusién
de un receptor para cualquier tipo de «validacion». En otros términos: toda produccién
epistemoldgica necesariamente demandara una participacion plural ya que, al sustentarse
indefectiblemente en el consenso, el conocimiento solicita ser aprobado por otros; de alli que
ningun tipo de conocimiento pueda ser individual, sino que indefectiblemente es colectivo y
publico. De esto se deduce una inferencia muy importante que quedara explicitada en gran
parte de los primeros articulos peirceanos: la logicidad necesariamente esta ligada a una nocion
de «comunidad»® o, en otros términos, que el conocimiento tiene forma comun.

A partir de lo dicho, este programa impulsara al menos dos consecuencias practicas

centrales que seran dinamizadas posteriormente durante la segunda mitad del siglo XX. En

“De alli también que, al dirimirse pluralmente, la «verdad» sea un concepto extremadamente conflictivo. Es decir,
para Peirce lo que entendamos como conocimiento verdadero es s6lo uno de los tantos conocimientos posibles
aceptado culturalmente frente a otros. Por lo cual la definicion (aunque circunstancial y provisoria) de «verdad»
necesariamente sera producto de una disputa previa. En esta disputa puede existir mayor o menor grado de
conflictividad, pero la tension irresolublemente estara presente ya que todo encuentro con la alteridad nunca es
plenamente pacifico (Mancuso, 2005).

5 En general el sentido peirceano de «comunidad» remite a los criterios sociales de «validacién» del conocimiento
(i.e. un ambito de corroboracion) y, por lo tanto, a una cultura.
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principio, (1) que toda produccién de conocimiento es ineludiblemente colectiva y esta implicada
socialmente. Es decir, no existe conciencia autonoma de la «realidad» sin replicancia
extraindividual. Por tanto, de la misma manera en que para Peirce todo acto epistémico es
simultaneamente un acto semioético, también ambos seran indefectiblemente actos éticos: el
conocimiento esta siempre en funcidon de un otro que actuara responsivamente aceptandolo o
rechazandolo.

Pero lo que resulta quiza méas productivo para nuestra disciplina es (2) que todo
conocimiento —en tanto acto semiético— es un proceso de simbolizacion, una metafora. De
esta manera, si el conocimiento es una modelizacion simbdlica de la «realidad» entonces, en
definitiva, lo epistémico (via lo semiético) se fundira con el terreno de lo estético. Por tanto,
desde esta perspectiva, todo hecho estético-artistico deviene un punto en la semiosis donde se
producen conocimientos nuevos.®

El desarrollo de estos postulados sentara las bases de una tradiciébn que, en la segunda
mitad del siglo XX, confluird en el corpus teorico de distintas estéticas de la recepcion. En este
sentido, el aspecto colectivo de la epistemologia/semidtica/estética cristalizara en la definicién
de un proceso de mediacion y de cooperacion interpretativa; preocupacion que aparecera
especialmente en la propuesta de Umberto Eco, sobre todo a partir de Lector in fabula
(1979/1993) donde la centralidad estara puesta en el «texto» como un espacio de interrelacion
dinAmico entre dos instancias comunicativas: un «autor textual» que postula a un «lector
modelo» a través de la definicibn de sus estrategias enunciativas y un «lector» que construye
una hipétesis de «autor modelo» a partir de sus competencias interpretativas. Por ello, desde
esta perspectiva el texto/obra pasa a ser un encuentro productivo entre la instancia generativa y
la receptiva; i.e., un momento de mayor o menor nivel de participacion, pero intrinsecamente
interactivo y dialégico (Bajtin, 1997; Mancuso, 2005, 2009).

Ensayo de postulados tedrico-metodolégicos en un breve

corpus artistico

En lo referido especificamente a la visualidad, los postulados del paradigma peirceano

reapareceran especialmente en la semiética textual a partir de las indagaciones que hiciera Eco

6 Esta postura es radicalmente original para el contexto filosoéfico de fines de siglo XIX en el cual el arte era concebido
hegemonicamente como una actividad individual, autbnoma y desinteresada. Aqui el posicionamiento que toma
Peirce al respecto —como afirma Mancuso (2013)— se abre a lo que seran las estéticas posteriores del siglo XX.
Este valor epistémico/semiético de las producciones estético-artisticas es especialmente importante para la teoria del
arte porque también implica la afirmacion de su existencia comprometida con la cultura.
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en torno a los procesos perceptivos. En este sentido, sus aportes del Tratado de semidtica
general (Eco 1975/2000) y su posterior revision y actualizacion (Eco 1993, 1999) en torno a una
tipologia de los modos de produccidén signica, se presentan pertinentes para analizar la
operatividad de los signos producidos en textos estético-artisticos visuales, particularmente
contemporaneos. Por ello esta linea tedrico-metodoldgica para al analisis de obras —en la cual
queda evidenciado el aspecto semiédtico de los procesos cognitivos (Nifio Amieva, 2011; Nifio
Amieva y Mancuso, 2016) y, por tanto, en la cual se cristaliza el aspecto epistémico y colectivo
del texto— también se revelan viables para indagar en los vinculos interdisciplinarios entre la
investigacion y la produccion artistica.

A partir de alli, la muestra Argento’ se nos han presentado como un corpus relevante para
problematizar el valor epistémico del hecho artistico: se sustenta en una heuristica rigurosa de
fuentes a las cuales interpela para poner en tension cualquier tipo de memoria construida,
discutir la estabilidad de ciertos relatos y finalmente problematizar las formas de construccion de
conocimiento. La indagacion sobre el corpus seleccionado remite a las fuentes de la historia
socio-econémica argentina de fines del siglo XIX para evidenciar los antecedentes del
ordenamiento unidimensional y prescriptivo de los sentidos de «Patria» y «Nacion» impuestos.
Para ello, la propuesta recurre generalmente a ostensiones de objetos homomatéricos,
exhibiendo grasa animal curada, cortes de carne dispuestos en piezas de acrilico, tripas
vacunas sumergidas en formol y tensadas simétricamente por pernos metalicos. Por ello, el
corpus ademas se presenta cualitativamente operativo para problematizar estas cuestiones,
dada la variedad de modos de produccidn signica que intervienen para generar la expresion.

La serie Las marcas del dinero (2010) [figura 1] se presenta mediante serigrafias realizadas
con sangre en polvo sobre vidrio. Esta deposicion de la sangre vacuna sobre el vidrio, a partir
de la cual se estiliza la imagen fragmentaria de la iconografia del papel moneda de finales del
siglo XIX, es acompafada por la ostensién de un charco de sangre deshidratada que pareciera
funcionar como reconocimiento de una faena previa. Particularmente este artificio expresivo es
el que tiende a provocar estimulos programados en el lector, al tratarse de un elemento de
fuerte ruptura que tiende a aumentar al maximo el nivel de respuesta. Si ese derramamiento de
sangre disecada no existiese, la produccion signica quedaria reducida a una estilizacion mas
entre otras. Pero la ostension de la sangre en polvo a modo de chorreado no es menor en tanto
gue reactiva la dinamica intersignica del texto para conducir abductivamente a una vinculacién

interpretativa entre la practica del matadero y la politica econémica del modelo agro-exportador.

7 Cristina Piffer, muestra individual en Galeria Rolf Art, con curaduria de Fernando Davis; del 16 de
agosto al 12 de octubre de 2018.
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Figura 1. C. Piffer, serie: Las marcas del Figura 2. C. Piffer, 41 millones de hectéareas, 2011, 1.05
dinero. 200 pesos fuertes, 2010, 0,80 x x 0.70m. x 0.75 m (sangre de vaca deshidratada, vidrio,
0.90 x 0.22 m (sangre de vaca acero inoxidable)

deshidratada, vidrio, acero inoxidable)

En una primera aproximacion, esto se constituird como eje central de un topic acerca de las
practicas violentas en que se cimenta la historia politico-econémica argentina.

Este mismo trabajo fisico es utilizado en 41 millones de hectéreas (2011) [figura 2]. Alli se
ostenta sangre en polvo sobre una batea de acrilico, en la cual se proyectan unidades
gramaticalizadas preestablecidas y codificadas que forman el dato cuantitativo de las hectareas
apropiadas por el Estado y que dan titulo a la obra. Con ello el texto interpela el exterminio
sistematico de la poblacién indigena de la Patagonia durante la llamada «Conquista del
desierto» de 1879. La actualizacion de este acontecimiento histérico se debe a que a partir de
alli se consolida el Estado liberal y se desarrolla el modelo econémico agro-exportador en
Argentina. Por tanto, estos modos de produccion signica vinculados (i.e. ostensiéon de la sangre
en polvo, proyeccion de unidades combinatorias) tienden a proponer una correspondencia
interpretativa entre este acontecimiento de la historia politico-econdmica del pais, la
expropiacion de las hectareas de tierra patagonica indigena y el consecuente reparto entre la
burguesia terrateniente de entonces; de forma que el texto vuelve a impulsar un topic similar al
anterior para problematizar la violencia histérica en la cual se forjé el sentido de «Nacién».

En estos textos aparece una vectorialidad muy particular. Quiza en Las marcas del dinero
pudiera aparecer una cierta vectorizacion descendente (arriba/abajo) como sintoma del efecto
de gravedad. Pero en 41 Millones de hectareas —y en general en ambas producciones— la
minimalizacion de ese modo de produccion signica —y, por consiguiente, la ausencia

perceptiva de movimiento en el texto— parece remitir a un cierto estado de reposo que termina
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Figura 3. C. Piffer, Lonja, 2002, 1.05 x 0.25 x Figura 4. C. Piffer, Trenzados, 2002, 0.20 x 0.30 x
0.10 m (cuero crudo, acero inoxidable). 0.15m. (tripas vacunas, aguay formol, vidrio, acero
inoxidable, ploteo)

por reafirmar inferencialmente en el topic el aspecto estético/rigido de este tipo de practicas en
la historia politico-econémica argentina.

Distinto parece ser el caso de Lonja (2002) [figura 3] y Trenzados (2002) [igura 4]. En él
reaparece la condicion homomatérica del continuum por formar, pero aqui se reafirma una
fuerte vectorizacion en las trenzas de tripa de vaca y el cuero crudo. En estos casos, el estimulo
programado en el lector estd dado por la tensién a la que se encuentran sometidos estos
materiales, lo que produce en el destinatario una sensacién de precaria estabilidad (tal la
memoria y el conocimiento de la historia oficial) que pareciera estar a punto de ceder.

En todos estos textos se esta continuamente apelando a un lector que se presume activo y
cooperativo en la actualizacién. De esta manera, si bien el continuum material es homomatérico
en la mayoria de los casos, la correlacion entre el contenido y la expresion se presenta a medio
camino entre ratio facillis y ratio dificillis. Por ello, si bien los textos parecieran invocar
contenidos molares (Eco, 1999) que forman parte necesaria de la enciclopedia del lector
modelo, su transformacién en artificios metafdricos de la violencia contenida en ellos reclama un
esfuerzo extra de presuposiciones para su correcta actualizacion. Esto es asi porque un
texto/signo/obra nunca lo dice todo: dispone sus propios artificios de modo que el lector,
presuponiendo lo ya depositado en su enciclopedia —y lo ya dicho por otros co-textos— pueda
llenar los vacios y los espacios en blanco para moverse interpretativamente de la misma
manera en que el autor se movié generativamente (Eco 1993). En otros términos, el lector

modelo de estos textos seguramente conoce los sucesos de la historia oficial de nuestro pais,
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asi como también seguramente entiende lo que implica la actividad de faena del matadero; pero
la interpretacion no se produce en la percepcion de ambos por separado, sino en la
correspondencia semibtica entre uno y otro. Esta es estimulada por el autor mediante la
interrelacién de sus modos de produccion signica pero solo definida por el lector al momento de
la recepcion, mediante sus movimientos inferenciales. De alli que la cooperacion entre ambas
instancias sea imprescindible para la actualizacién eficaz y completa de los topics propuestos vy,

por ello, para la definicion de la obra.

Reflexiones finales

El andlisis del corpus mediante las herramientas propuestas por la semidtica textual y visual
da cuenta de la natural condicibn cooperativa de la interpretacion y, asi, sustentd
conceptualmente la construccién de didlogos interdisciplinarios entre artistas e investigadores.
En este sentido, en linea con la tradicién del Primer y Segundo Programa Semiético (Mancuso
1990, 2005, 2010) y de su actualizacion contemporanea, se puso en evidencia que toda obra de
arte es abierta e invita a ser respondida/completada en la recepcién. A partir de aqui se puede
arribar a una principal formulacién conclusiva: toda enunciacion artistica, en tanto «texto» es
también un acto ético ya que su inherente condicion de apertura replica en su necesaria
responsabilidad para con un lector. En otros términos: nunca esta aislada ni puede mantenerse
indiferente a su comunidad ya que, al tiempo en gque se define como una mediacion, participa
de un proyecto colectivo amplio, mdaltiple y, por ello, potencialmente transdisciplinario. La
impugnacion de la dualidad entre practica creativa y pensamiento te6rico promoviendo la
interaccion de investigadores y artistas en la formalizacién de métodos de trabajo (en este caso,
la sistematizacion de procesos afines de indagacion, la problematizacion del autor modelo
inscripto en el texto como del topic posible), deviene de interés como «laboratorio» de
formulacion de experiencias transdisciplinarias; configura un espacio por excelencia en el que la
semiosis se entrena en la formulacion de preguntas y permite la reflexiébn sobre su caracter

performativo y sus implicancias éticas.
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