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Resumen

Dentro de la historia del arte, diversos textos —como Le vite de piu eccellenti pittori,
scultori e architettori, de Vasari; Geschichte der Kunst des Altertums, de Winckelmann;
Die Erneuerung der heidnischen Antike, de Warburg hasta Devant le temps, de Didi-
Huberman— han propuesto una manera de ver, analizar e historizar las producciones
artisticas. Su repercusion, en el campo de discusion donde se insertan, y posterior
legitimidad pueden llevan a posicionarlas como modelos hegemonicos de lectura. Sin
ser absolutamente conscientes de este mecanismo, los textos nos predisponen ante el
objeto, nos ofrecen un esquema de analisis para abordarlo. Pero estos «modos de ver»
no fueron constituidos azarosamente, se enlazan con las «tradiciones del saber», «los
regimenes de la verdad», «los lugares del saber», con la cultura. El Elogio —ofrecido
por Gaspar Melchor de Jovellanos en la Academia de San Fernando en 1781— se corre
del debate filosofico sobre las artes y propone una historia que las vincula con la

intencionalidad politica, la gloria y la identidad nacional.

Introduccion

Gaspar Melchor de Jovellanos —aficionado de las artes e integrante del Consejo de
Ordenes Militares de la administracién espafiola— fue nombrado académico de honor de la
Real Academia de San Fernando en junio de 1780. Un afio después, el 14 de julio de 1781,

ofreci6 alli un discurso sobre la historia del arte de su pais, Elogio de las Bellas Artes, en el
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marco de la distribucion de premios generales de pintura, escultura y arquitectura. Este
texto no brindé informacién nueva sobre obras y artistas, sino que sistematiz6 datos que
circulaban y «construyé un discurso histérico» (Portis Pérez, 2014). El Elogio... junto con
otros textos del siglo —Cartas curiosas (Feijoo y Montenegro, 1770), Viaje a Espafia (Ponz,
1776), el Diccionario de Cean Bermudez (1800), y su posterior «Descripcion artistica de la
catedral de Servilla» (1804)—, renovaron los modelos y formatos de andlisis, por fuera de la
tradicion escolastica (como ElI Museo pictérico de Antonio Palomino, 1715-1724) que
devenia de los formatos tratadisticos del Siglo de Oro (Carducho, 1633; Pacheco, 1649).
Jovellanos construye un texto que concilia la lectura de los defensores del clasicismo con la
de los defensores de la escuela pictorica espafiola que, con representantes como
Velazquez, Ribera y Murillo, estaba muy lejos de los ideales academicistas. Recurriendo a
la organizacion cronoldgica, por zonas y gobiernos, el jurista cristaliza en un relato los
fundamentos del desarrollo de las artes en Espafia con una mirada anclada en la historia y
la patria. Este trabajo busca no solo analizar en términos dialégicos (Bajtin, 1979) un

discurso, sino explicitar la capacidad de actuar e interactuar de un texto con la realidad.

Contexto

Cuando a Gaspar Melchor de Jovellanos lo invitaron a dar el discurso en la Academia de
San Fernando, era la primera vez que emitia una conferencia sobre las bellas artes. Incluso
comienza su oracién interpelando a los asistentes: «¢Quién es este, diran, que desde el
foro viene a consagrar su estéril y desalifiada elocuencia a un objeto tan nuevo para él?»
(1781/2014: 43). Con treinta y siete afios y tras su vuelta de Sevilla, se introdujo en las
instituciones culturales oficiales, como la Real Academia Espafiola y la Academia de
Historia. Aunque no se habia recibido formacion en Artes —se gradué en Canones
(Derecho) en la universidad de Osma, Avila y Alcalda —, entendia su importancia para el
progreso de la sociedad. Mas all4d que este siglo, el XVIIlI, empieza a consolidar teorias
sobre la especificidad del gusto y del canon (Dickie, 1996), «los mejores escritores del final
de la centuria ilustrada no fueron artistas, [...] con la [...] excepciébn de Antonio Rafael
Mengs» (Ubeda de los Cobos, 2001, p. 348, 349). Sin embargo, habia una tradicion
discursiva peninsular, conformada por los artistas autores de la tratadistica barroca (con

figuras como Carducho, Pacheco, Palomino) de la que se alejaria.

Acaso el gusto que reina en nuestros dias, el motivo de la presente
celebridad y la expectacion de mis oyentes deberian inclinar mi atencién
hacia la parte sublime vy filoséfica de las artes; estudio que ha ocupado en
este siglo, no solo a los sabios artistas, sino también a los profundos
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filosofos. Pero después que la mas penetrante metafisica ha logrado
descubrir los reconditos y sublimes principios del gusto y la belleza, ¢ qué
podria afiadir mi pobre ingenio a lo que han escrito tantos dignos literatos
de nuestro tiempo? (Jovellanos, 1781/ 2014, p. 45)

El discurso de Jovellanos esta atravesado por dos tépicos en discusion en los ambientes
cultos de aquel pais: el de conciencia patrimonial y el reconocimiento del valor del arte
espafiol, que se plasmaron en politicas de Estado puntuales, como la difusion del
patrimonio artistico real a través del grabado (Rose, 1981; Chocarro Bujanda, 2006).

Los datos [...] describen un contexto de interés «publico» hacia las
artes, pues casi todas las iniciativas [...] emanaban desde el poder. Ya se
habia entendido la conviccion de que el progreso de [...] [estas] era algo
en lo que debia comprometerse el Estado, pues de ellas dependian en
buena medida los adelantamientos en numerosos oOrdenes de la vida
publica, econémica y privada (Portls Pérez, 2014, p. 11)

Este sentido utilitario modific6 y cre6 nuevas instituciones (academia, escuela,

sociedad). Pero este fendmeno no fue meramente espafiol.

El monopolio virtual de la educacion superior ejercido por las
universidades fue puesto en tela de juicio [...], asistimos al nacimiento del
instituto de investigacién [...] y, en realidad, de la idea misma de
«investigacion» [...] la intelectualidad [...] se involucré mas [...] que nunca
en proyectos de reforma econdmica, social y politica [...] Durante el siglo
XVIII se fundaron unas sesenta sociedad cientificas [...] [Se] Organizaron
expediciones [...], otorgaron premios y, gradualmente, formaron una
verdadera red internacional [...] en el negocio y comercio del saber (Burke,
2017, p. 66-69).

La monarquia espafiola, junto con su principal aliada, la Iglesia, histéricamente habia
utilizado las artes como herramienta de difusion, adoctrinamiento, —tal como el resto de las
principales ciudades catélicas de Europa—, pero ahora habia un fin mayor: promover el
amor a la patria. Hubo entre la apertura de las academias y la ideologia ilustrada una

relacion directa:

Con la creacion de las academias, antes que imponerse una corriente
determinada del gusto [...] se trataba de conseguir el medio mas eficaz y
pertinente para controlar e influir en el campo de las artes [...] Las
multiples y contradictorias direcciones con que habia comenzado el arte
barroco francés acabaron configurandose en un Unico estilo nacional,
gracias precisamente a la existencia de una politica artistica académica,
gue controlaba desde la ensefianza artistica hasta el ultimo de los circuitos
académicos de produccién, distribucion y consumo de las obras de arte
(Calvo Serraller, 1982, p. 221).
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El modelo se replica antes de finalizar el siglo y se fundan academias en Valencia
(1768), Zaragoza (1792) y Valladolid (1779); y junto con aquellas las Sociedades
Econdémicas de Amigos del Pais y escuelas de dibujo en localidades menores. También
hubo otras instituciones que se ocuparon del fomento de las artes dentro de la misma linea:
los Consulados —como el de Burgos, en 1786, y el de Canarias, en 1812—, la Real Junta
Particular de Comercio de Barcelona —que credé una escuela de dibujo en 1755—, y
posteriormente la Junta de Comercio de Santa Cruz de Tenerife, con su Academia de Bellas
Artes en 1849. Es decir, este impulso continué entrado el siglo XIX. Con la asuncion de
Fernando VII, se instruyd por real orden que se establezcan escuelas de dibujo por toda
Espafia, nuevamente, bajo la idea de que servia tanto para el fomento de la agricultura
como la industria. Asi, durante décadas, el Estado no solo extendié una «red institucional y

pedagdgica», sino también delined un mapa para la difusién de un estilo ¢ nacional?

Texto

Elegimos el concepto «tradicion del saber» de Oscar Mazin (2008) por varias razones.
Primero, vamos a trabajar con la «literatura artistica» del siglo XVIII, pero no solo con los
textos producidos, sino con las corrientes de pensamiento que se debaten en esos textos
asi como sus discusiones predecesoras. En este sentido, la palabra tradicion (con su
pesada herencia historiogréafica) remite a un pasado, a una red conceptual y a una manera
de vincularse con los hechos (en este caso con obras y artistas del pasado). Pierre
Bourdieu ofrece la categoria «capital cultural» (1997) para dar cuenta del aspecto transitivo
y acumulativo del conocimiento en el marco de una tradicion. Los diversos autores
contemporaneos que han abordado esta probleméatica también han recurrido a la idea de
tradicién a partir de otros conceptos. Helmut Jacobs (2001) —pese a que su traductora
(Beatriz Galan Echevarria) usa la palabra «literatura» en el titulo— en su obra original en
aleman, retoma la categoria “tradition”. Tradition der europaischen Akademiebewegung.
Javier Portus Pérez (2014), por su lado, usa los conceptos «textos», «fuentes», «obras
literarias». Por Gltimo, Ubeda de los Cobos (2001) se refiere de varias maneras, pero la que
nos interesa destacar es la de «literatura artistica». En segundo lugar, «tradicién del saber»,
por remitir al pasado, se posiciona como herencia, y como tal es legitima. Es decir, no se
desconoce la tradicion, pero si se la puede interrogar, apoyar, rechazar u optar una postura
alternativa. En Ultima instancia, discutir el pasado implica tener conciencia de aquel, de la
propia historia, de la propia tradicion. Antonio Palomino cita a Leonardo, Lomazzo, Zuccaro,
Pacheco; emplea la escolastica como medio cientifico para su tratado. Feijoo retoma a

Carducho. Pero en Jovellanos se lee otro vinculo con la tradicion. En una carta que le
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manda a Cean Bermudez afios después, en 1795, se atreve a dudar de la autoridad de
Palomino al descubrir en uno de sus viajes por Asturias un texto de Lazaro Diaz del Valle
titulado Historia y nobleza del reino de Leon y Principado de Asturias no citado en la gran
obra del pintor cordobés:

¢ Y si Palomino no hubiese conocido y disfrutado de la obra? ¢Y si no
hubiese aprovechado todas sus noticias 6 las hubiese alterado? ¢6 si las
hubiese copiado a la letra como verdadero plagiario? ¢6 en todo caso no
le hubiese citado ni confesado lo que le debia, como pedian la buena fe y
la sinceridad histérica? Hé aqui lo que hay que averiguar (Cean
Bermudez, 1795/1859, p. 362).

Esta nueva postura, segun Michel Foucault, obedece a un quiebre del paradigma
epistemolégico del orden clasico, basado en la permanencia del saber, su regularidad y
adecuacion a un sistema. La «modernidad» en Las palabras y las cosas esta marcada por
una nueva narratividad ubicada «en un espacio hecho de organizaciones (...), de relaciones
internas entre los elementos» (2008, p. 232). Méas alla que este texto no busca adherir a la
teoria del saber de Foucault al caso espafiol, si nos interesa destacar que el relato de
Jovellanos presenta puntos en comun con este ethos moderno: primero, la autopercepcion
como sujeto individual y —podriamos decir, en didlogo con— la valoracién del factor
individual en los destinos de esta historia; segundo, la evolucién de la expresién artistica
como consecuencia de hechos anteriores (la historicidad) y, por ultimo, la discusién en torno

a la identidad.

El destino de las bellas artes en Espafia, desde su origen hasta el
presente estado, sera mi Unico asunto. [...] Mas no le trataré como artista
ni como filésofo, pues solo hablaré de las artes como aficionado. Atraido
de sus encantos, las buscaré atentamente por el campo de la historia
(Jovellanos, 1781/ 2014, p. 45).

En el Elogio de Jovellanos se entreteje un relato que pone en evidencia una nueva
concepcion sobre la categoria «historia». En este sentido, el paso de Mengs por la
Academia y los circulos letrados madrilefios no pasé desapercibido (1761-1769). Pese a las
criticas de sus contemporaneos, el relato canénico ofrecia un modelo de lectura organicista,
con sus auges Yy declives, a la manera vasariana, pero en donde el foco estaba puesto en
las obras, en el estilo. Segin Hans Belting (1987) una de las diferencias entre ambas
propuestas de lectura es a qué adjudican los cambios de estilo. Mientras que para Vasari
todo cambio se explica a partir del mérito del artista, para Winckelmann, por el otro lado, se

relaciona con la cultura y el lugar.
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La obra de Winckelmann es original en el sentido de que no describe
el arte de su propia época sino el arte de la antigiiedad [...] no presenta
biografia, sino una «historia del arte» [...] [,] elabora una teoria sobre el
«estilo» [...] [y] describe el arte bajo las circunstancias histéricas, porque,
segun Winckelmann, el arte depende de la época y de los cambios
histéricos (Belting, 1987 [traduccion de la Catedra Historiografia de las
Artes Plasticas, FFyL, UBA, s/p])

Gaspar de Jovellanos, en dialogo, explica los avances y retrocesos de su historia a partir
de los avatares de la historia de Espafa, aunque su relato comienza en Grecia, cuando las
artes llegan a su mayor perfeccién «durante el gobierno de Pericles, el protector y el amigo
de Fidias» (1781/ 2014, p. 46). La dominacion de Grecia bajo el imperio romano, su pasion
por el lujo y progresiva pérdida de la idea de gusto y proporcion dieron como resultado
«muchos siglos [sin] artes sobre la tierra» (ibidem, p. 48). El autor continda su relato con la
aparicion del gético y la lengua castellana en el siglo XllI: se «abren estudios publicos para
la ensenanza de las ciencias y las artes liberales (...), vuelven a aparecer las bellas artes
(...) desfiguradas en imperfectas a la verdad (...) [aunque] hallamos (...) ciertos rasgos de
ingenio» (ibidem, p. 48-50). Con la conquista del Reino de Napoles, a principios del siglo
XVI, Espafia accede al Renacimiento italiano a través de Pedro Berruguete y Fernando del
Rincén, pintor de los Reyes Catélicos. El segundo ingreso de las buenas formas al pais se
da en Toledo a través de Alonso Berruguete, formado en la escuela de Buonarroti, definido
por Gaspar como el «primer restaurador de las artes» en Espafia al establecer «una nueva
simetria por la observacion del antiguo» (ibid., p. 55). De Toledo pasa a Sevilla, sus
academias de dibujos y los grandes maestros: Luis de Vargas, Zurbaran, Murillo,
Velazquez, Cano. Luego prosigue con Coérdoba, Granada, Valencia. Para cada region repite
el esquema: como y quiénes ingresan el buen gusto y lo difunden en obras y discipulos.
Entre los reyes destacados por promover el desarrollo de las artes, ocupan principal lugar
los reyes catolicos, Felipe IV y Carlos lll. De Felipe IV dice: «principe que conversaba con
las musas, que entendia y ejercitaba las artes, y se gloriaba de proteger a los poetas y a los
artistas» (ibid., p. 71). Jovellanos menciona, incluso, la coleccién de modelos antiguos que
el rey encarga con la ayuda de Velazquez para poder promover la ensefianza sin necesidad
de viajar a Italia. La muerte del monarca dio inicio al desvio de las artes. A esto le sigui6 la
desaparicion de Velazquez, Cano, Montafiés, Herndndez, toda una generacion de artistas
gue definieron el estilo de la escuela de pintura y escultura espafiola. Seréa recién Carlos Il
—que ya se le deba el nombre de «restaurador de las artes»— quien logré hacer recobrar a
las artes su «antigua majestad» (ibid., p. 94). Asimismo, cierra el discurso con un gran
elogio a la figura de Anton Mengs, «hijo de Apolo y Minerva» (ibid., p. 95). De esta manera,
entre grandes nombres de artistas y reyes, a partir de sucesos y desenlaces, el Elogio

concluye con un mensaje moralizante destinado a los representantes de la Academia:
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Si mi débil voz (...) se ha atrevido a pintar el inmenso cuadro que
representa el destino de las artes desde su origen hasta el presente
estado, solo ha sido para poner a tus ojos la serie de causas que han
influido (...) en su elevacion o su ruina. (...) A ti te toca velar de hoy mas
sobre su gloria y prosperidad (Jovellanos, 1781/ 2014, p. 98-99).

Metatexto

Espafia se encentraba en una encrucijada: su proyecto ilustrado convivia con la
constante difamacion de su territorio, cultura, sociedad y politicas coloniales. En aras de
protegerse frente a los ataques de los extranjeros, se inici6 un camino en las letras y artes
en defensa de la dignidad de su monarquia. De esta manera, los principales autores al
comienzo de este texto (Ponz, Bermudez y otros como Antonio Cavanilles o Juan Pablo
Forner), subsumidos en este dilema, abordaron el debate de lo que significaba aser
espafiol»; y encontraron en algunos artistas del siglo de Oro, como Veladzquez, Ribera,
Murillo, una especie de metafora de las particularidades de esta identidad.

Es innegable el efecto que causo la leyenda negra desde su origen en el siglo XVI. Entre
los siglos XVII y XVIII, Espafia fue la entidad politica mas grande de Europa, pese a su
progresiva decadencia desde mediados del XVI, después de que Carlos V dividiera la tierra
de los Habsburgo, en 1556, y de que perdieran, en 1609, las provincias del norte de los
Paises Bajos. Luego de la creacion de la republica de Holanda, se creé de la mano de
flamencos e ingleses un relato de las atrocidades de los espafioles en torno al saqueo de
Amberes de 1576 (Pagden, 1991, p. 17). «A medida que se fue afirmando una visién del
continente europeo como un territorio préspero, (...) se consolidé una vision de Espafia
como el finis terrae de Occidente» (Ubeda de los Cobos, 2001, p. 291). Estos textos, que
difundieron una imagen negativa de Espafa, y también de América, no inventaron nada
nuevo: «Montesquieu en sus Lettres persanes, Boyer d Argens en las Lettres juives,
Voltaire (...) Raynal, Diderot (...) con sus criticas (...) [confirmaron] una visién que se
aceptaba como cierta» (idem). Durante el siglo XVIII, estas criticas se cruzaron con
posturas en las que se sostenia que el medio y el clima justificaban el caracter o desviacion.
En respuesta a esta serie de difamaciones, Cafizares Esguerra (2002) sostiene que surgio
un discurso alternativo —que denominé «epistemologia patriética»—. Mas alla que nuestro
estudio se enfoca en lo artistico, observamos que esta «contrapostura» fue la que incentivé
una produccion textual que tuvo como fin principal defender o reinventar la imagen de

Espafia frente a las agresiones extranjeras.
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[...] la llustracién espafiola fue un movimiento patriético. La resistencia
a la representacion caricaturesca de la «mente espafiolad» por parte de
otros europeos y el darse cuenta de que los imperios coloniales eran
perdidos o ganados por los que controlaban la descripcion de los territorios
y los pueblos provocéd que los autores hicieran un llamado urgente para
renovar la historiografia, la cartografia y los estudios botanicos espafioles
(Caiiizares Esguerra, 2007a, p. 30).

Para Ubeda de los Cobos fue el articulo «<Espagne», de Nicolas Masson de Morvilliers
publicado en el primer tomo de Géographie Moderne (1784) lo que provocd una serie de
publicaciones financiadas por el Estado para «resaltar las glorias de Espafia» (2001, p.
292). Incluso la Academia Espafiola convocé un concurso de oratoria bajo el siguiente lema:
«Una apologia o defensa de la Nacién, cifiéndose solamente a sus progresos en las
ciencias y arte, por ser esta parte en la que con mas particularidad y empefio han intentado
obscurecer su gloria algunos escritores extranjeros, que llevados de sus engafiosas
preocupaciones y faltos de seguras noticias, han publicado obras llenas de injurias e
imposturas». A pesar de que Cafizares Esguerra (2007) habla del fracaso de dicha
empresa, al indicar que «la cifra de publicaciones en Espafia fue deprimente» (p. 30),
Ubeda de los Cobos (2001) hace referencia a una gran produccién escrita sobre el tema;
dentro de las numerosas defensas publicadas, «la historia del arte se instrumentaliz6 como

un mito cultural de primera magnitud» (p. 292).

Los problemas que plantea la defensa del naturalismo se sitdan en una
Orbita que supera los estrechos limites de la practica artistica y se
inscriben de lleno dentro [...] [d]el naciente sentimiento de Nacion, [d]el
orgullo de pertenecer a un pais (Ubeda de los Cobos, 2001, p. 341).

El historiador espafiol sostiene que, en esta busqueda por defender la patria, se
revalorizo la tradicién pictorica local, y en esta defensa de lo artistico se puso en jaque gran
parte de los valores estéticos clasicistas, entonces se tuvo que redefinir el discurso en torno
alo bello y la verdad en el arte a partir de los lineamientos plasticos de la escuela de pintura
espafiola. El Elogio convivié con estas dos corrientes de pensamiento: un «polo clasico» y
un «polo nacional» que habia comenzado décadas atras al convocar Carlos Ill a Mengs
(1761).

Negar a Velazquez, a Murillo, a Ribera, era algo que muy pocos
podian aceptar en la centuria, ni siquiera por amor al mito clasico [...] Los
escritos redactados por aquellos estudiosos que reconocieron la vigencia
del bello ideal no tuvieron mas remedio que introducir [...] reformas en su
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aplicacion practica [...] y abrir la puerta a la representacion de la
naturaleza, a la verdad (Ubeda de los Cobos, 2001, p. 311).

Tal como nos indica Javier Portus Pérez (2014), Jovellanos «trataba de reivindicar en el
templo de la ideologia clasicista y normativa la historia de una pintura que muy
frecuentemente habia transcurrido al margen de los ideales clasicos» (p. 13). Pero aunque
la belleza ideal, segun el propio autor, la encarnaba el arte griego, es ante todo la
naturaleza el «primer modelo y prototipo de las artes» (Jovellanos, 1781/ 2014, p. 98). Esta
frase esta casi en el cierre de su texto, pero si volvemos para atras notamos una serie de
indicios que postulan y posicionan la «verdad» como el fin mayor: «la verdad» en los
ropajes de Zurbaran, el «creer» en las obras de Murillo a la manera de leyenda de Zeuxis y
Parrasio, «Quién expresé mas vivamente los efectos de la humanidad alterada, ora
estuviese marchita por los afios, ora macerada con penitencias, ora destrozada y moribunda

en la agonia de los tormentos?» (ibid., p. 67), sobre Ribera; para concluir con Velazquez:

¢ Quién tuvo mas verdad en el colorido, méas fuerza en el claroscuro,
mas sencillez en la expresion, mas variedad, mas verdad, mas sabiduria
en los caracteres? El solo, entre tantos, supo dar a sus personajes aquel
aire propio y nacional (Jovellanos, 1781/ 2014, p. 72).

En el texto de Jovellanos, «verdad» no es una categoria metafisica, sino como sinénimo de
«naturaleza». Ambos refieren a un mismo ideal, que ademas justifica el realismo austero de

Velazquez y sus seguidores, asi como la franqueza del patetismo de la pintura sevillana.

Palabras finales

El discurso de Jovellanos plantea un problema que, a nosotros como latinoamericanos,
nos atraviesa, incluso diariamente: el de la identidad. No se consolida la Nacién sin definir
las fronteras culturales de lo que es ser parte de esa nacién, mecanismo central de la
cultura (Lotman y Uspenski, 1971). Su relato es una historia nacional —que, aunque tiende
a la esquematizacion de un panorama cultural, sin menospreciar el aporte extranjero, es
efectista—. Construye una historia de la pintura espafiola, no una pintura hecha en Espafia.
Este «ser espafiol» poco tenia de preciso en la realidad de la monarquia, pero desde ahi se

partia, desde la construccion imaginaria de una unidad.

1 No obstante, en paralelo, desde décadas anteriores Mengs incentivaba el estudio de la obra de Velazquez, y
Ponz en 1776 recomendaba la reproduccion y difusion de las pinturas de la corte: «No una, sino muchas veces
se han grabado en otros Reynos las obras buenas [...] Si se grabasen las pinturas del Escorial, las de los
Palacios Reales, y otras muchas jquanta reputacion y utilidad se lograria en esta linea!» (Ponz, 1793, p. 130-
132, publicado por primera vez en 1776). Sin embargo, en las Obras de Mengs (1780) también se critico el
«talento» de imitar «la verdad, pero sin eleccion, quedando puros naturalistas» (citado en Ubeda de los Cobos,
2001).
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Jovellanos no fue una excepcidn, sus textos se enmarcaron en esta reivindicacion
nacionalista que con obras como Cartas eruditas (1770), de Feijoo; Viage a Espafia, de
Ponz e incluso la disertacion sobre «Los monumentos antiguos pertenecientes a las Nobles
Artes de la Pintura, Escultura y Arquitectura, que se hallan en la ciudad de Barcelona» de
Isidoro Bosarte (1786) dieron un fundamento no religioso a la actividad. Sin embargo, no
hay que olvidar que la lectura teleologica del arte de Antonio Palomino también buscaba «la
verdad», y esta verdad definida por la tradicion escolastica colaboré en elevar la tarea del
pintor al rango de lo divino. El Museo pictérico continuaba teniendo vigencia dentro de los
circulos de ensefianza y se intentd reimprimir tres veces durante la segunda mitad del siglo
XVIII, dos de las cuales fueron impulsadas por la Academia (Ubeda de los Cobos, 2001, p.
53). La ultima fue coordinada por Isidoro Bosarte, secretario desde 1792, en la que «llama a
eruditos a enviar correcciones o agregados». De la obra de Palomino se valoraba la
recopilacién de vidas de artistas espafioles. Cedn Bermudez, pintor y alumno de Mengs, en
simultaneo trabajaba en su Diccionario, del que incluso Jovellanos colaboré, del que segun
Cobos «tenia como base el documento historico, el rigor del dato, en otras palabras, la
obtencién de la informacién por medio del laborioso trabajo de archivo» (ibidem, p. 65-66).
El siglo XVIII, busc6é formatos mas afines a la causa patridtica —las descripciones, los
viajes, los diccionarios— y desplazé el debate de las artes del fundamento de su esencia al

de su utilidad.
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