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Resumen

El laud fue, sin duda, el instrumento por excelencia del Renacimiento. A partir de la
segunda década del siglo XV y con la creciente complejidad de la polifonia, logré adaptarse
a la nueva textura. Se revel6 como instrumento polifénico abriendo el camino al importante
repertorio laudistico del siglo XVI y descubriendo su propio lenguaje idiomatico que le
proporciond identidad. Lo mismo ocurrié con su instrumento mas cercano: la vihuela, que
ocupo en Espafa el lugar que el ladd retuvo para si en el resto de Europa. Los motivos de
esta sustitucion no han quedado del todo clarificados. Nos ocupamos en este trabajo de la
situacion de la vihuela en la vida socio-cultural de la Espafa renacentista, su evolucion,
dispersién posterior de su repertorio y caracteristicas que la convirtieron en vehiculo de un

corpus musical unico.

El instrumento que vino de Oriente

Creemos necesario comenzar nuestro trabajo con dos citas pertenecientes a musicélogos
gue han tratado en profundidad el tema que nos ocupa. Adolfo Salazar nos deja una frase
contundente: «El siglo XVI fue el siglo del laud» (1963, p. 363) a lo que John Griffiths agrega:
«El laud fue en el siglo XVI lo que el piano en el XIX o lo que es, actualmente, el reproductor de
CD» (2002, p. 92). Nosotros agregamos, a la luz de los ultimos afios, la enorme cantidad de

musica que podemos encontrar on line.
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El ‘ud arabe, a partir de su entrada a la peninsula ibérica en el siglo VIII, sufrié
transformaciones durante los siglos medievales y lleg6 al Renacimiento con su forma definitiva,
afinacién mas o menos estable, la primera cuerda simple y cinco é6rdenes dobles.!

Se estima que han sobrevivido alrededor de 30.000 trabajos para el laiud e instrumentos
afines y por primera vez se produjo una gran difusiébn de un repertorio que, a partir de la
adaptacion de la imprenta a la escritura musical, llegé a los incipientes laudistas profesionales,
obviamente a las cortes y a una nueva clase de interesados por la musica. Especialmente la de
un instrumento doméstico que podian estudiar y llevar a sus casas. Nos referimos a una
burguesia adinerada en condiciones de comprar un instrumento, libros y pagar un maestro,
visto todo esto como una manera de escalar social y culturalmente.

John Griffiths contintdia informando acerca de las grandes tiradas emitidas en respuestas a
estos amateurs e indica que los instrumentos se producian en grandes cantidades. Agrega que,
solo en Bologna, se encuentran listas de la produccion y venta de mas de 1.100 latdes hacia
1552 (ibidem p.89).

Otro dato central para tener en cuenta es el cambio en la ejecucion del laud y de sus
instrumentos relacionados. Hacia las ultimas décadas del siglo XV, el laiud era utilizado como
instrumento monddico. Es decir que, para realizar la polifonia, eran necesarios dos o0 mas
instrumentos cada uno realizando una de las lineas de la polifonia. El uso del plectro permitia
tocar una sola nota por vez o a lo sumo utilizar cuerdas adyacentes.

Se debe tener en cuenta que la segunda mitad del siglo XV esta ocupada por la Escuela
Franco-Flamenca, segunda gran escuela polifénica del siglo, que extiende su influencia sobre
Italia y Europa en general. Laudistas y vihuelistas no escapan a dicha influencia, evidente hasta
bien entrado el siglo XVI. Surge la necesidad del empleo de los dedos para usar
polifénicamente los instrumentos de cuerda pulsada. Ambas técnicas, plectro y dedos,
coexisten hasta principios del siglo hasta que, definitivamente, permanece la técnica de dedos.

De esta manera, los instrumentos de cuerda pulsada, especialmente laldes y vihuelas se
reconvierten en instrumentos polifénicos capaces de producir la compleja polifonia de la época.
Esta etapa estd ademas caracterizada por el auge y la jerarquizacion de la mdusica
instrumental, colocada siempre en un segundo plano durante la Edad Media detras de la
musica vocal.

Agregaremos un dato que resulta insoslayable cuando se trata este repertorio: la escritura

para laud y vihuela. Al parecer, no resultaba sencillo escribir polifonia a varias voces para un

1 Recordamos que con la expresion érdenes dobles nos estamos refiriendo a pares de cuerdas afinadas en
ocasiones al unisono y en otros casos, octavadas. Todos los cordéfonos pulsados de la época eran encordados de
este modo.
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solo instrumento. En el caso de la polifonia vocal, cada cantante tenia su particella por
separado. De modo que se utiliz6 un sistema que venia ya de muy antiguo: la tablatura. Es
decir, indicar por medio de nimeros o letras la posicién de los dedos en el diapason. Respecto
de su origen, omitimos ahora mas datos que se podran encontrar en un trabajo de proxima
publicacion.

Solo diremos que es un sistema practico que permite reunir, por primera vez, todas las
voces de la polifonia en una sola pauta. Fue un gran logro sin duda. Permitia a los muasicos
hacer las partituras (en tablatura) y a los ejecutantes, aln con poco entrenamiento musical,
tocar alguna de las mas sofisticadas musicas del periodo (Griffiths, 1988).2

Tanto el lald como sus instrumentos relacionados fueron parte fundamental en toda la
musica que podemos llamar culta del siglo XVI. Dentro de los instrumentos afines al laid se

encuentra el instrumento eje de este trabajo: la vihuela [figuras 1y 2].
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Figura 1. Intavolatura de Lauto, libro quarto. Pavana alla ferrarese, Joan Ambrosio Dalza,
f.xxi v (frag.), tablatura italiana (editor: Ottaviano Petrucci, Venecia 1508)

2 Durante el siglo XVI se usaron siete tipos de tablaturas: espafiola e italiana con nimeros. La linea mas baja
representa la 1° cuerda del instrumento a excepcidn del vihuelista Luys Milan que invierte la tablatura: la linea mas
alta es la que representa la primera cuerda. Las tablaturas inglesa y francesa usan letras y en ambas, la linea mas
alta es la primera cuerda. La tablatura alemana no usa pauta y emplea nimeros y letras. Hay pocos ejemplos de la
tablatura napolitana: es igual a la italiana, pero en lugar de usar el 0 para la cuerda al aire, utiliza el n°® 1.
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Figura 2. Tres libros de musica en cifra para vihuela de mano, fantasia facil. Libro I, f. VII
(frag.) Alonso Mudarra, tablatura espafola (Ed. Juan de Ledn, Sevilla, 1546)

Vihuela: problemas de identidad

Si quisiéramos dar una definicién organoldgica pero a la vez simple de la vihuela espafiola
del siglo XVI, deberiamos decir que es un cordéfono compuesto de cuerda punteada, con la
primera cuerda simple y cinco o seis 6rdenes dobles. Segun la clasificacion de Hornbostel-
Sachs, de 1917 vuelta a publicar traducida al inglés en 1961, es un cord6fono de tipo laud por
tener mango y cuerdas paralelas a la caja de resonancia.

Para John Giriffiths: «el término vihuela se utilizd, en el siglo XV, para designar a todos los
instrumentos de cuerda con figura de ocho que podian ser tocados en una variedad de formas:
con plectro, con arco o con los dedos» (1999, pp.52-53).

A continuacién, sefiala dos obstaculos principales que dificultan la comprension del
instrumento:

1. Estamos tan ligados a sistemas de clasificacion modernos que nos cuesta admitir que

un mismo instrumento pueda ser a la vez un violin, una viola o una guitarra.
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2. Hemos estado también muy dispuestos a separar las primeras vihuelas en vihuelas
de arco y vihuelas de mano, términos que son relevantes si los relacionamos con los
propositos de la construccion especifica de los instrumentos que surge a partir de 1490,
pero no es pertinente a instrumentos anteriores.

No obstante, desde el siglo Xlll, podemos encontrar en la iconografia vihuelas de arco y
vihuelas de péfiola, es decir, pulsadas con una pluma de ave convenientemente recortada.
Tomamos como ejemplo la monumental coleccién de las Cantigas de Santa Maria, conservada
en cuatro coédices. Es la primera coleccién de musica monddica, secular, en notacién mensural
con textos en galaico-portugués, realizada bajo de direccién de Alfonso X, llamado el Sabio, rey
de Castillay Le6n entre 1252 y 1284.

Se trata de 417 composiciones en honor de la Virgen Maria. Nos interesa, en este caso, el
cbdice llamado «rico» (J.B.2) que se encuentra en el palacio-monasterio de El Escorial.
Presenta una introduccién, un prologo y 406 cantigas ilustradas con 40 miniaturas que
constituyen una de las mas completas fuentes organoldgicas de la Edad Media. Podemos
apreciar una coleccién de instrumentos medievales entre los cuales encontramos vihuelas de
péfiola y de arco [figura 3y 4].

Figura 3. Vihuelas de péfiola, Cantiga 140. Figura 4: Vihuela de arco, Cantiga 100.
Cadice Rico, T. j,1. Segundo cdédice de las Cddice Rico, T.j,1. Segundo cdédice de las
Cantigas en Loor de Santa Maria. Cantigas en Loor de Santa Maria. Monasterio

Monasterio del Escorial siglo XIII. del Escorial siglo XIII.
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Como dijimos mas arriba, la creciente complejizacion de la polifonia determiné el paulatino
abandono del plectro mientras que la ejecucién con arco se centrd en otro tipo de instrumentos
como las violas o liras braccio.

A fines del siglo XV, en la corte de Isabel y Fernando se hace una primera mencion a la
vihuela de mano ya en su forma renacentista. Los primeros vihuelistas al servicio de los reyes
fueron Alonso de Baena (ca. 1504) y Lope de Baena (ca. 1506). Algunas de sus composiciones
aparecen en el Cancionero de palacio y en el Cancionero de Barcelona. Ademas, son
mencionados en las nominas de pago de Fernando el Catélico Diego de Medina y Diego de
Carrién (Pajares Alonso. 2010, p.108). Es posible afirmar entonces que, a la publicacion del
primer libro impreso de musica para vihuela en 1536, ya existia una larga tradiciéon relacionada

con el instrumento en la peninsula.

El ladd ausente

Mientras el ladd se extendia por toda Europa y se convertia en el instrumento mas
representativo del Renacimiento, la vihuela ocupaba su lugar en Espafa. Es curioso constatar
gue se toca el laud en Espafia hasta la segunda década del siglo XVI. La llegada de Carlos | de
Espafia es significativa ya que organizd su corte de acuerdo con la tradicibn borgofiona
heredada de su abuela paterna, Maria de Borgofia. En el séquito de} Carlos venian laudistas y
en Espafa d llaman al lald «vihuela de Flandes».

Algunos autores han visto en esto un rechazo o una negacion a reconocer el laud. La
explicacibn mas simple y que se dio como valida durante mucho tiempo fue que, en una
sociedad fuertemente religiosa y obsesionada por la limpieza de sangre, se veia al laid como
un instrumento «demasiado musulman.

Curt Sachs escribi6 que el laud «nunca fue popular en Espafia» (1940, p.53) y Gustav
Reese remarcaba que «los espafioles, después de llevar el laud desde oriente al resto de
Europa, eligieron desarrollar la guitarra. Los motivos no estan claros» (2006, p. 620).

Diana Poulton en su articulo The Lute in Christian Spain de 1977 pone en tela de juicio
estas opiniones. Enfatiza que, a medida que los cristianos recuperaron el control, la cultura
hispanica no rechaz6 los productos culturales ni las contribuciones de la cultura arabe en la
vida cotidiana. Se pregunta por qué el laud debia ser elegido para ser excluido. Este pasaje lo
comenta Antonio Corona Alcalde en su libro del mismo nombre El laid en la Espafa cristiana

(2014, p.8). Destaca ademas la abundante presencia del laid en la iconografia espafiola y en
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las fuentes literarias como el Poema de Alfonso Onceno de Rodrigo Yafiez de Logroiio de
1348.

El ladd yuan tanniendo
estormento falaguero
la viuuela tafiendo

el rabé con el salterio.

Y Juan Ruiz, arcipreste de Hita, realiza en el Libro del buen amor una de las mayores

enumeraciones de instrumentos de la literatura medieval espafiola.

All4 sale gritando la guitarra morisca

de las bozes agudas e de los puntos arisca
el corpudo latd que tiene punto a la trisca
la guitarra latina con esos se aprisca.

Como se ve, coexistian laud y vihuela y esto seguramente continu6 en el siglo XVI. Es
cierto que no se publicaron en Espafia libros para laud y si los libros para vihuela. A partir de la
segunda mitad del siglo XV circulaban manuscritos con obras en tablatura especialmente
italianos pero que contenian obras de autores de toda Europa. Creemos que los vihuelistas
tocaban también el lald y en este punto deberiamos volver al tema de las clasificaciones
rigidas.

La categoria vihuela incluia seguramente al laud y tal vez no hacia falta especificar si se
tocaba uno u otro instrumento teniendo en cuenta que compartian técnica y repertorios.

Con respecto a esto Ultimo hay que considerar que aln no existia un repertorio especifico
para estos instrumentos, repertorio que se ird configurando en las dos primeras décadas del
siglo XVI pero que ya se insinda en los manuscritos que circulaban desde la segunda mitad del
siglo XV.

Ya hemos destacado que la musica «importante» durante la larga Edad Media era la vocal.
Esto era especialmente valido para las obras religiosas, especialmente las litargicas, cuya
funcion era llevar las palabras a Dios. De ahi que no se permitiera instrumentos dentro del
templo a excepcion del érgano.

No obstante, a partir de las dos escuelas polifénicas del siglo XV, la de Borgofia y la ya
mencionada Franco Flamenca, surge la forma vocal secular que sera la mas relevante durante
el primer Renacimiento musical hasta la llegada del madrigal: la Chanson francesa que se

difunde en toda Europa con su nombre sin traducir.
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Los més relevantes compositores de las escuelas componen chanson y laudistas y
vihuelistas intabulan una enorme cantidad de estas obras que van a constituir junto a las
danzas, ricercari y posteriormente fantasias, el primer repertorio para laud y vihuela
absolutamente original y novedoso.

La produccién para vihuela comprende intabulaciones de chanson, «diferencias» (es decir
variaciones) tientos, glosas (ornamentaciones) sonetos y canciones en donde la vihuela oficia
de instrumento acompafiante.

Los libros de los «7 famosos vihuelistas» del siglo XVI publicados entre 1536 y 1576, son
los siguientes: 1) Libro de mdusica de vihuela de mano intitulado El maestro. Luys Milan,
Valencia, 1536. 2) Los seis libros del delfin de musica en cifras para tafier vihuela. Luis de
Narvaez, Valladolid, 1538. 3) Tres libros de musica en cifras para vihuela. Alonso Mudarra,
Sevilla, 1546. 4) Libro de mdusica de vihuela intitulado Silva de sirenas. Enriquez de
Valderrabano, Valladolid, 1547. 5) Libro de musica de vihuela. Diego Pisador, Salamanca,
1552. 6) Libro de musica de vihuela intitulado Orphenica lyra. Miguel de Fuenllana, Sevilla,
1554. 7) Libro de musica en cifras para vihuela intitulado El parnaso. Esteban Daza, Valladolid,
1576.

Hay que mencionar ademas algunos manuscritos hallados en las Ultimas décadas del siglo
del siglo anterior como por ejemplo Ramillete de flores, una coleccion de diez piezas
encontradas por el musicélogo Juan José Rey y copiado, al parecer, diecisiete afios después
de la publicacién del ultimo libro de vihuela, los que prueba la vihuela seguia siendo un
instrumento popular ain en una fecha avanzada del siglo.

Es interesante mencionar al llamado Manuscrito de Simancas, coleccion descubierta por el
musicologo y vihuelista Antonio Corona Alcalde en el Archivo General de Simancas, Casa y
Sitios Reales publicado en The Lute, revista de la English Lute Society en 1986. Como ultimo
ejemplo citamos el Manuscrito Barbarino, encontrado por John Grffiths en la Biblioteca
Jagiellonska de Crarcovia, coleccion probablemente recopilada en Napoles.

Queda mucho que decir sobre la vihuela de mano en Espafia, lo que aqui presentamos es
un abordaje preliminar. No entramos en el analisis técnico y estilistico del repertorio, tampoco
en el contenido de cada libro que difiere segun el objetivo del autor. Por ejemplo, El maestro,
libro didactico que contiene obras cuidadosamente graduadas en orden de dificultad para un
principiante autodidacta, Los seis libros del delfin de musica, de Luis de Narvaez, muestra que
estamos ante un habil polifonista y asi podriamos hablar de las caracteristicas de cada obra.

Y también queda pendiente observar la situacion social de cada uno de los autores. Griffiths

considera que la vihuela representa un microcosmos dentro del gusto musical espafiol y se
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basa en la observacion de que los vihuelistas formaban un corte transversal en la sociedad
(1998, p.70).

Luys Milan fue miembro de la corte del Duque de Calabria y Germana de Foix, se
consideraba un perfecto cortesano, autor no solo de su libro de vihuela sino también de la
version del Cortegiano de Baladassare de Castiglione en 1561. Publico también el Libro de
motes de 1535 en donde presenta juegos y actividades recreativas para la corte.

Luis de Narvaez sirvid en la corte de Castilla como musico de camara y acompafio al
principe Felipe, luego Felipe II, en su primer viaja europeo. Diego Pisador fue un aficionado
cuya falta de formacién musical es evidente en su libro de vihuela. Esteban Daza pertenecié a
una familia de Valladolid con poder econdémico, primero de trece hijos y no tuvo que trabajar
para ganarse la vida. Y de este modo podriamos continuar con los demas vihuelistas
provenientes de distintos niveles sociales, algunos profesionales y otros aficionados

Restaria hacer una brevisima mencién acerca de la vihuela fuera de Espafia. La primera
evidencia del instrumento en lItalia se asocia con quien fue llamada «la primera dama del
Renacimiento»: Isabella d’Este, marquesa de Mantua. Al parecer, fue alumna de laidd de
Angelo Testagrossa, laudista de quien sabemos muy poco pero que estuvo en Mantua en algun
periodo de su vida. En la corte de Isabella actuaban Marchetto Cara y Bartolomeo
Tromboncino, intérpretes de lald y de otros instrumentos. Fueron autores de frottole, forma
musical previa al madrigal que tuvo una gran divulgacion popular.

La vihuela y su repertorio viajaron a América. En un en un principio en manos de
aficionados y tal vez aventureros que buscaban un mejor futuro en tierra de Indias. Hay datos
de vihuelas en los barcos como por ejemplo un comentario del Bartolomé de las Casas: «Y
hobo un hombre, de los que vinieron en el viaje del comendador mayor Nicolas de Ovando que
al son de una vihuela hacia su yegua bailar o hacer corvetas o saltar» (1875, p.51).

Y contindan las referencias a la vihuela: habla de un vecino de La Espafiola, Diego de
Nicuesa, quien habia venido para poblar la ciudad de Portobelo. Naufraga y lo primero que
salva es su vihuela recamada en oro y con incrustaciones de piedras preciosas. Las Casas lo
define como «persona muy cuerda y graciosa en decir, gran tafiedor de vihuela».

Otro testimonio tragicomico referido por Bernal Diaz del Castillo relata los postreros

momentos de un tal licenciado Ponce de Ledn en la ciudad de Méjico hacia 1550:

Oi decir & ciertos caballeros que se hallaron presentes cuando cay6 malo, que
como Luis Ponce era musico y de suyo regocijado, por alegralle le iban & tafier con
una viglela y a dar masica, y que mandé que le tafiesen una baja, y con los piés
estando en la cama hacia sentido en la boca y los meneaba hasta acabarla, y
acabada, perdi6 el habla, que fué todo uno.
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Pues como fuép. 208 muerto y enterrado de la manera que dicho tengo, [...]
(Diaz del Castillo, 1863, p.208).

De modo que el transito del Sr. Licenciado estuvo acompafado de una viguela. Y aqui
encontramos las distintas grafias del nombre del instrumento: vihuela, viglela, bigtela, o viuela,
en general en manos de «hijosdalgos» llegados a América a hacer fortuna.

Hacia 1529 llegan a Nueva Cadiz, Venezuela, 15 vihuelas traidas por Juan Antonio
Piccolomino y Luis Lampignan (comerciantes italianos) asi como llegaban a Nueva Espafia o al
Alto Per «mazos» de cuerdas para vihuela.

Pero esto es otra historia, asi como la mencion hacia los tres Gnicos ejemplares de vihuelas
del siglo XVI conservados: dos en Europa y uno en América. Del mismo modo es otra historia
la manera en que, una vez desaparecida la vihuela de mano del siglo XVI, su nombre perdur6
en numerosos instrumentos americanos, entre ellos la guitarra clasica de seis cuerdas a la que

el gaucho de la campifia bonaerense llamaba vihuela.
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