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Resumen

Como parte de una investigacion sobre la muasica cominmente denominada
académica o culta desarrollada en Tucuman en el arco temporal de los Centenarios (1910-
1916), esta ponencia se centra en la visita que el compositor francés Camille Saint-Saéns
realizé a la provincia en junio de 1916, ocasién en la que brind6 un concierto. A partir de los
articulos periodisticos publicados en torno al evento, el presente trabajo pretende describir
este hecho artistico al identificarlo como hito dentro de la historia de la musica de la provincia
y, a la vez, reflexionar acerca del rol de la prensa periédica como un agente de construccién
de identidad sociocultural. Para ello se relevaron los diarios tucumanos de interés general El

Orden y La Gaceta del mes de junio de 1916.

Introduccion

Este trabajo se inscribe en la creciente tendencia de la musicologia latinoamericana
de los dltimos afios que pone en relacion masica y prensa con la intenciéon de lograr no solo
una aproximacion al pensamiento musical de cada época, sino también una comprension de
la musica como una parte integrante de la historia cultural (Mansilla, 2012; Volpe, 2022).
Ante la tarea ineludible de aplicar este tipo de andlisis en y desde las diferentes regiones del
interior del pais, se observo una vacancia de estudios sobre la musica académica, también
denominada culta, desarrollada en la provincia de Tucuman en el arco temporal de los
Centenarios (1910-1916), en evidente situacién de desigualdad frente a otras practicas
artisticas profusamente estudiadas como la literatura o la plastica.

Se llevé a cabo una amplia pesquisa para detectar los asuntos musicales en dos
publicaciones diarias de informacion general del Tucuman de la época: La Gaceta y El

Orden, y los contenidos encontrados y seleccionados recibieron el tratamiento tanto de
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fuente como de objeto de estudio (Ulhda, 2022). A partir de los datos obtenidos, se planted
un ajuste de las escalas espacial y temporal que permitié identificar, desde un enfoque
microhistdrico, determinados hitos musicales (Musri, 2013), tales como el concierto que
Camille Saint-Saens dio en la ciudad de San Miguel de Tucuman el 17 de junio de 1916.*
Esta investigacion tiene un doble objetivo. Por un lado, abordar este suceso desde
una perspectiva descriptiva, que permita contribuir a la historia de la muasica local en sus
aspectos facticos y dar cuenta de los procesos de produccién artistica y de circulacion y
recepcion de obras musicales, intérpretes y compositores (Pedrotti, 2019); por otro lado,
realizar un andlisis discursivo de los articulos periodisticos seleccionados con la intencién
de revelar las estrategias puestas en practica por la prensa en su rol de agente de definicion

e identificacion cultural.

El concierto

La primera referencia al evento fue publicada por La Gaceta el martes 6 de junio,
posterior a una serie de representaciones de la 6pera Samson et Dalila que Saint-Séens
dirigié en el Teatro Col6n de Buenos Aires.? El articulo en cuestion difunde el anuncio de la
empresa Da Rosa-Mocchi sobre la inclusion de un concierto de Saint-Saens en la
temporada oficial del Teatro Odedn, situado en la capital tucumana, junto al violinista August
Maurage y al violonchelista Michel Raux Deledicque. Estos datos hacen posible ubicar al
mencionado concierto dentro del circuito creado por compafias liricas italianas cuya
estructura organizativa establecié redes de trabajo trasatlanticas que involucraban a
compositores, intérpretes, editores y otros agentes vinculados a la produccion de obras
operisticas. Esta red empresarial, de caracteristicas monopdélicas, funcionaba entre Italia y
las principales capitales de Sudamérica (Buenos Aires, Rio de Janeiro y Santiago de Chile),
desde las cuales se extendia a las ciudades importantes del interior (Paoletti, 2020; Weber,
Martinovich y Camerata, 2021).

A partir de los articulos de La Gaceta, fue posible deducir la agenda de conciertos de
Saint-Saéns en las diferentes ciudades: Rosario (sabado 10 de junio), Cordoba (martes 13
de junio) y Tucuman (sdbado 17 de junio). Al parecer, la gira se presentd de forma algo

improvisada, ya que el diario del 6 de junio anunciaba el martes 13 como fecha probable del

1 Camille Saint-Saéns [1835-1921], de origen francés, fue compositor, director de orquesta y virtuoso organista y
pianista. Sus obras, como el poema sinfénico Danza Macabra y la suite El carnaval de los animales, ocupan un
lugar en el repertorio canénico de la musica académica. Maria Cecilia Frias (2016) realizé un trabajo sobre la
primera visita de Saint-Saéns a la Argentina en 1904, en la que este llevo a cabo una serie de presentaciones en
calidad de intérprete y de director de orquesta.

2 Las primeras funciones de Samson et Dalila tuvieron lugar los dias 21, 23, 26 y 28 de mayo y 2 de junio; luego
de su gira por las ciudades del interior, Saint-Saens volvio al Colén el 27 de junio. La épera fue interpretada por
la Orquesta de la Gran Compafiia Lirica Italiana y los roles centrales estuvieron a cargo de los cantantes
franceses Jacqueline Royer (mezzo), Ledn Laffitte (tenor) y Marcel Journet (baritono) (Plate 2010).
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evento, dia que finalmente actué en Cordoba, concierto no previsto en el primer
comunicado, luego «el miércoles o jueves de la otra semana», hasta publicar la fecha
definitiva, fijada para el sdbado 17. Ello contrasta con las funciones oficiales de gala del 9
de julio, espectaculo publicitado con meses de anticipacion, que contd con la presencia del
reconocido baritono italiano Titta Ruffo y cuyos valores de las entradas superaban
ampliamente a los del concierto de Saint Saéns.

El programa de concierto, publicado con antelaciéon, se constituy6 principalmente por
obras de camara del propio Saint-Saéns y, de acuerdo con las notas de los corresponsales
de Cordoba y de Rosario, fue el mismo que interpretd en esas ciudades.

A continuacién, se transcribe el programa:

C. Saint Saéns: Trio N°2 en Mi menor Op.92 3
. F. Chopin: Impromptu y los estudios 3y 12 del Op.10

. C. Saint Saéns: Sonata para violin y piano N°1 en Re menor Op.75

1
2
3
4. C. Saint Saéns: Final del 1er acto de Samson et Dalila
5. C. Saint Saéns: Sonata para cello y piano N°1 en Do menor Op.32
6. C. Saint Saéns: Havanaise Op.83 para violin

7

. C. Saint Saéns: Rhapsodie d'Auvergne Op.73

Dias antes del concierto, La Gaceta dejé traslucir una polémica alrededor del
instrumento que ejecutaria el compositor. La nota del 8 de junio finaliza de esta manera:
«Se ha luchado con la dificultad del piano en que tocara el ilustre maestro. Consultado por
telégrafo, respondio: “Tocaré en el piano que tengan — Saint Saéns”». El periédico no
brinda datos sobre la naturaleza de «la dificultad del piano», pero, unos dias después, el
gerente de la casa de musica Breyer Hermanos hizo publica una solicitada donde expresa
gue, apenas conocida la noticia de la llegada del musico a Tucuman, puso a disposicion un
piano Bechstein de gran formato: «Motivos que creemos prudente silenciar, han hecho que
nuestro ofrecimiento aun no haya sido aceptado». Los motivos a lo que hace mencién J.A.
Castillo, tal su nombre, continuaron «silenciados» al menos para los lectores del diario de
aquel momento. No obstante, muchos afios mas tarde, Carlos P4ez de la Torre (2012),
desde su columna en el mismo medio, proporcion6é una reconstruccion de los hechos a
partir de las cronicas de aquella época y de una publicacion de 1935 del critico musical Julio
Alberto Castillo —que no era otro que el citado gerente de Breyer—. Al parecer, recién

llegado a Buenos Aires, Saint-Saéns habia advertido que no tocaria en un piano aleman

3 El articulo periodistico no especifica qué impromptu, trio y sonatas fueron interpretados, pero, a partir de las
denominaciones de los movimientos, se pudieron precisar el trio y las sonatas.
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—segun el articulista, debido a cuestiones ideoldgicas relacionadas con el contexto politico
de la Primera Guerra— por lo que la «dificultad del piano» radicaba en que los pocos
instrumentos de concierto existentes en Tucuman eran alemanes, en su mayoria de marca
Bechstein. Finalmente, la situacion se resolvié de manera favorable y el musico accedié a
tocar en un piano aleman, sin embargo, méas alla de los ribetes anecdéticos, es viable
suponer que el teatro no disponia de un instrumento adecuado o de uno que se considerara
a la altura de las circunstancias. Historia aparte es la busqueda de una banqueta

rectangular que el ilustre maestro preferia en lugar de los taburetes redondos.

El contexto histérico y la prensa

La visita de Saint-Saéns se produjo en un contexto historico particular: restaban
unos pocos dias para el Centenario de la Declaracion de la Independencia y los tucumanos
preparaban importantes actos y celebraciones. En este marco, se hace necesario destacar
el rol de la denominada Generacién del Centenario, grupo de intelectuales ligado a la élite
econdémica local que diseiid un proyecto politico de modernizacion para la provincia
cimentado en una base cultural que pretendia conservar las particularidades del Noroeste,
con su herencia indigena e hispanica (Perilli, 2010; Vignoli, Martinez Zuccardi y Zjawin,
2017). Varios de los integrantes de este grupo formaban parte de familias vinculadas a la
industria azucarera y manifestaban una fuerte pertenencia a «el Tucuman» (Castro, 2020).

El Centenario de un suceso tan significativo para los argentinos, en el que esta
provincia tuvo un papel relevante, constituia una ocasién propicia para hacer visible el
programa politico tanto en las acciones como en los discursos. Este momento histérico
puede ser analizado bajo el concepto de tradicion selectiva de Raymond Williams: «una
version intencionalmente selectiva de un pasado configurativo y de un presente
preconfigurado, que resulta poderosamente operativo dentro del proceso de definicion e
identificacion cultural y social» (2000, p.137). De tal forma entendidas, al erigirse desde el
presente y rescatar selectivamente el pasado, las tradiciones indican también las
direcciones futuras y en este periodo de la historia de Tucuman el futuro al que se aspiraba
estaba representado por la cultura francesa como modelo de modernidad y de civilizacion
(Perilli, 2010).

A través del analisis de sus enunciados, se pudo comprobar la participacion de la
prensa, como institucion cultural, en el establecimiento operativo de las tradiciones y la red
de relaciones entabladas con instituciones de diferentes ambitos —politicas, educativas,
economicas— (Williams, 2000). Los periédicos sostienen un estilo altisonante en sus
referencias a Saint-Saéns, con adjetivos tales como ilustre, glorioso y genial, y no dejan de

recordar al lector el origen francés del compositor, asi como su posicién privilegiada en lo
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mas alto de la musica contemporanea. Ambos medios se ocuparon de anunciar el concierto,
de cubrir la llegada de Saint-Saéns y de publicar semblanzas del musico, pero La Gaceta
brindé més espacio al evento que El Orden, el cual prefirié dedicar su atencién a la funcion
de gala del 9 de julio. EI compositor fue el invitado de lujo en la inauguracion del Museo de
Bellas Artes, un acontecimiento que resultd oportuno para volcar en los discursos
protocolares, reproducidos por la prensa en su totalidad, el proyecto de modernizacion
institucional y social; ello explica la presencia de Saint-Saens en un acto que, si bien no
tenia relacién especifica con la musica, constituia un verdadero manifiesto del pensamiento
politico de la élite local. En una demostracion mas del rol activo de la prensa periodica en el
proceso de definicion e identificacion cultural y social, los articulos enfatizan la existencia de
un publico que se halla a la altura del visitante y es capaz de disfrutar y de valorar este

hecho artistico e historico; esto se hace explicito en expresiones como

(...) concierto memorable, como manifestacién la mas elevada de arte y
brillante por la concurrencia que sera reveladora de la aristocracia, de la distincién y
de la cultura de la sociedad tucumana», un suceso que «revelara la alta cultura del
pueblo de Tucuman (La Gaceta, 15 de junio de 1916).

Conclusiones

Los textos aqui analizados constituyen una crénica de los sucesos a partir de la cual
se pudo obtener datos facticos que contribuyen a la construcciéon de la historia de la masica
de Tucuméan; al mismo tiempo ponen en evidencia, de forma explicita o implicita, la
participacién de la prensa como agente operativo de identificacion cultural. En tanto medios
de comunicacion, los diarios, en su interrelacion con otras instituciones y formaciones,
seleccionan contenidos y los configuran en una tradicion modélica para el lector; los
discursos muestran, desde su presente, una sociedad tucumana que posee una «alta
cultura» y, a la vez, proyectan la direccion futura al exhortar al lector a autoidentificarse con

esa sociedad culturalmente preconfigurada.
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