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Resumen

Por “poesia argentina de los noventa” se suele entender un canon construido en torno a
una serie de nombres que integran un ecosistema poético nitido e identificable. La poesia
de los noventa también implica una pluralidad heterogénea que puede ser leida como una
vanguardia. No obstante, existen producciones poéticas de la misma época poco abordadas
por la critica. Este trabajo se propone analizar las operaciones vanguardistas presentes en
tres obras de la década de los 90 escasamente comentadas: la parodia en Amor a Roma
(1995) de C. E. Feiling, el desarreglo perceptivo en Poemas (1996) de Ricardo Carreira y los
usos de la oralidad en L vida en Cordoba (1999) de Vicente Luy. Estos tres casos dan cuenta
de la amplia diversidad poética que fue caracteristica del final del siglo XX en la produccion
argentina. Los trabajos poéticos de estos autores abren lineas de fuga para pensar
continuidades y cortes con la tradicion. De esta manera, se busca reactivar la historia
literaria a través de nuevas concepciones del canon.
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El titulo de este trabajo resulta problematico. Se propone revisar el sintagma “poesia de los
noventa” que tendria, en apariencia, un significado definido y clausurado. Sin embargo, al
revisitar de forma retrospectiva aquellas obras contemporaneas al panorama poético de
fines de siglo se puede revisar este sentido ya cristalizado. En la misma direccién planteada
por Matias Moscardi (2013), la intencidén es sumar un aporte para “reensamblar el corpus
de la poesia argentina de los noventa” (206). Sabemos, con Eric Hobsbawm (1997), que los
periodos histéricos pueden durar menos o mis que el tiempo nominal.” Por lo tanto, una
década no incluirfa solamente los diez afios que la componen. No obstante, para este

trabajo se realizé un corte sincrénico que permitiera pensar obras publicadas durante los
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aflos noventa. Es el caso de Amor a Roma (1995), de Charlie Feiling; Poemas (1996), de
Ricardo Carreira y La vida en Cordoba (1999), de Vicente Luy.

La poesia de los noventa presenta rasgos vanguardistas por los procedimientos que figuran
en sus textos. Entre ellos, el tratamiento del lenguaje, la renovacion tematica, la inclusion de
voces ficcionales o personajes, el trabajo con el realismo desde una perspectiva descriptiva
sobre los referentes, el foco en la imagen, la musicalidad del verso, el felsmo y la presencia
de sentidos politicos. Al mismo tiempo, pensar a los poetas de los noventa como una
vanguardia supone su irrupciéon en tanto novedad en relacion a la produccién
inmediatamente anterior. Desde la perspectiva de Arthur Danto (2005), a partir de las
vanguardias histéricas “algo puede ser arte sin estar dotado de belleza” (103). Este
parametro resulta determinante para considerar la poesia de los noventa. Con el uso de
diferentes estrategias, los libros seleccionados para este trabajo también formarfan parte de
este corpus, a través de recursos propios que dan cuenta de su heterogeneidad. Las
antologias Poesia en la fisura (1995), Monstruos (2001) v La tendencia materialista (2012),
respectivamente, dieron cuenta de la diversidad existente en el panorama poético, pero sin
embargo no incluyeron a los autores que son motivo de nuestro analisis. Consideramos
importante relevar la produccion de estos poetas en el contexto de los afios *90, ya que,
como se vera, sus obras se construyen sobre operaciones que podriamos calificar como
vangnardistas. En cada una de las antologias citadas, se proponia un balance y estado de la
cuestioén de la producciéon poética, como también se reflexionaba sobre la pertinencia de
considerar al objetivismo como centro gravitacional del relato critico, entronizado en Breve
historia de la literatura argentina (2006) de Martin Prieto.

En su “Boceto N° 2 para un... de la poesia argentina actual” (1998),” Daniel Garcia Helder
y Prieto analizan la poesia de los noventa y resuelven que: “Su coeficiente artistico no
debera medirse, por lo tanto, por su nivel cultural ni por el largo de sus raices en la
tradicion, sino mas bien por su grado de aprehension del Zeigeisty su capacidad de
transformarlo en arte concreto” (14). Tanto Luy como Feiling, cada uno a su manera,
cumplen con este ultimo requisito: trabajan con el presente en su obra poética.

Chatrlie Feiling, leido como narrador antes que poeta, fue novelista, critico, periodista
cultural y colaborador en la revista intelectual Babel. Su libro Amor a Roma, cuyo titulo es un
palindromo, fue escrito entre 1979 y 1989, pero recién apareci6 afios después. En esta obra,
Feiling intercala textos propios con poemas ajenos en latin e inglés, de los cuales también

incluye sus traducciones. Segun el propio autor, Roma “hace las veces de literatura, o mejor

? El silencio de los puntos suspensivos puede ser leido como “panorama” o algin sustantivo similar.



dicho de una serie de tradiciones poéticas para mi fundamentales: la latina, la espafiola del
siglo de oro, la inglesa a partir del siglo diecisiete, el casticismo, algo de la gauchesca y
bastante de lunfardo, tango y graffiti de bafio publico” (2005: 108-109).

En la primera estrofa del poema “Proceso”, por ejemplo, leemos: “Ya bestia / sirena surge,
la sierpe / de siempre visceras urge / herir ovatio que hervir / no basta” (13). Hipérbaton y
aliteraciéon configuran versos compactos, donde se privilegia la musicalidad por sobre el
sentido.

Para Marfa Elena Fonsalido (2012), el libro se estructura a partir de la parodia burlesca de la
poesia aurea espafiola y la satira. Ambas operaciones le permiten “revisar la tradicion” (133)
y desacralizarla. La autora considera que el resultado de estas reescrituras “esta muy alejado
de la 6rbita de lo popular” (134). Estos poemas herméticos se construyen con un
procedimiento segin el cual se respeta el esquema sintactico, pero se le incorpora “un
contenido semantico irrelevante o degradado” (ibid.). Desde la perspectiva de Boris Groys
(2005), esta operacion significa la irrupcion de /o nuevo, que “esta compuesto siempre por lo
antiguo [...] constituido por citas, por referencias a la tradicién, por modificaciones o
interpretaciones de lo ya existente” (91). Para Groys, ademas, los mecanismos de lo nuevo
“regulan la relaciéon entre la memoria cultural, valorizada y jerarquicamente construida, de
un lado y, del otro, el espacio profano, que carece de valor” (77). Es decir, los graffitis de
bafio publico, donde ingresa el presente.

En el poema “El gorro frigio”, cuyo subtitulo lo ubica en el “Salén de Baile del Hotel
Marcone, Plaza Once”, se lee: “Del timpano las fimulas son golosas, que palmas / baten, o
escanden calmas el flujo de las cumbias™ (31, las cursivas son mias). El motivo, es decir el
referente, es actual: una noche en una bailanta; mientras que la forma poética y el lenguaje
elegidos resultan anacrénicos, con versos de arte mayor y un sustantivo poco frecuente:
“famulas”, que significa criado o sirviente. En este gesto parddico, Feiling recurre a una
tematica muy trabajada en la obra de Washington Cucurto: la noche de Once. Al comentar
este libro, Mirta Rosenberg (2011) destacé que en los poemas “coexisten arcafsmos y
flexiones del barroco espafiol, un vocabulario insdlito y giros y expresiones del mas puro
lunfardo argentino, combinados con un uso riguroso aunque inconformista de las reglas de
la rima y de la métrica”. Hacia el final del poema podemos leer la siguiente mescolanza
lingtistica:

Los varoncitos pobres, por su parte, deploran

el tripudio y afioran tropicales o tipicos

esguinces en etilicos si no trances, #rebejos
de un juego que reflejos propiciando, precipuo



manchon hace inconspicno —fignlina tanagra

no es aquella ni magra que senalan: “El tajo

aquél quiere un pedazo”.4

La mixtura que propone el poeta retne términos de origen latino con elementos de la
oralidad rioplatense, como sucede en los dos ultimos versos. La medida de los versos es
alejandrina y en ellos se insiste en el uso de términos cultos o eruditos, en desuso (#ipudio,
trebejo, precipuo, inconspicuo, fignlina y tanagra), que contrastan con el final que reproduce el
habla rioplatense. Unidades léxicas presentes en otros poemas, como “mierdita”, “mersas”
o “soretes”, por ejemplo, recuperan rasgos de la oralidad, incluso a través de diminutivos, y
rednen lo alto y lo “bajo” entre comillas. Al respecto, Delfina Muschietti (1996) escribié
sobre la poesia de los noventa: “No hay divisién entre la cultura alta y la cultura de masas
en el trabajo del poema; pierden su diferencia, su particiéon”. Segun responde Feiling en una
entrevista con Cecilia Szperling, el humor, el cinismo y la ironfa son elementos que
colaboran para “no transformarse en una especie de conciencia moral o vocero de las
grandes causas, el modelo intelectual que habia en los afios sesenta” (2005: 116). Esta
postura lo acerca a la concepciodn critica de Alejandro Rubio sobre el modelo sesentista de
poeta e intelectual, anacrénico para los aflos noventa. En esta tarea, hay una apropiacion de
la entonaciéon y una clara desacralizacion de la tradicion, a través del desvio. Estas
reescrituras pueden ser pensadas desde la concepcion de Lednidas Lamborghini, para quien
la parodia era el “canto paralelo que guarda una relacién de semejanza o desemejanza o
contraste con el Modelo”, segin declara en una entrevista con Miguel Angel Zapata (2011).
La parodia funcionarfa entonces también como una politica de traduccion.

Mirta Rosenberg (2011) también menciona que considera a este libro “una suerte de
‘Manual’ del poeta argentino contemporaneo que asumia su cultura heredada y adquirida y
su herencia cosmopolita”. ;Qué hace un poeta de los noventa con la tradicion? Si la incluye
y reconoce, nunca sera de forma pasiva, sino que implicara un proceso de relectura y
reconstruccion de la misma. En una suerte de confesion en su texto “Pecado de juventud”
(1995), Feiling se declara admirador del Saer poeta y, al mismo tiempo, plantea su libro
como una posible antologia para someter a revisiéon regularmente. Esta misma estrategia de
publicacién es la que eligi6 el cordobés Vicente Luy, quien inclufa viejos poemas en libros
nuevos para que volvieran a estar en circulacion.

Como Garcia Helder, tanto Feiling como Luy nacieron en 1961. Esta coincidencia

biografica los ubicarfa en la misma generacién para pensar una historia actualizada de la
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literatura argentina. Al escribir sobre el grupo poético Los Verbonautas y sus tres autores
mas destacados, Osvaldo Vigna, Hernan y Vicente Luy, Fernando Bogado (2017) consider6
sus obras como “escrituras marginales” (24). Se podria pensar que antes que ser marginales,
estos poetas tuvieron una difusion paralela, en circuitos mas vinculados a la escena del rock
(y, por eso, a un tipo de poesia mas eseénica) y no en el ambito literario de la cultura impresa:
los libros, revistas, fanzines o plaquetas. La poesfa de Luy se construye a partir de una
mezcla de descarnado intimismo con humor, coloquialismo y politica. Nieto del poeta Juan
Larrea, quien fuera amigo y propulsor de la obra de César Vallejo, publicé su primer libro
Caricatura de un enfermo de amor en 1991, con poemas escritos entre 1980 y 1990, donde se lee
con mucha claridad la influencia vallejiana. I.a vida en Cdrdoba fue una obra autoeditada que
pesaba casi dos kilos y produjo un quiebre en relacién a su produccién anterior. En estos
poemas, Luy construye voces poéticas que funcionan como un muestrario de la época. Por
ejemplo, en este final, abordado desde el humor: “Estoy como un yankee con revélver
nuevo. / Es asi. / Le sontio hasta a los policias desde que te conoci” (90). En otro poema,
de clara tonalidad prosaica y narrativa, incluye un personaje: “El abogado se hinca,
pregunta, y sube al auto sin elegancia. / No es falta de prestancia; no es timidez. Va a morir.
No lo / sabe y guarda las formas. Pero algo sabe” (128). Y al final del mismo texto, la
conclusiéon de la historia: “De ahi en més todo en €l se va aflojando hasta que muere por /
asfixia. En ese lapso casi no piensa. Chilla y ruega. / Detrds del vidrio blindado el cuerpo
golpea contra el agua y / luego flota; no, no flota” (ibid.).

Luy recurre a encabalgamientos que interrumpen la estructura sintactica de la frase, para
favorecer el ritmo de cada verso. También escribe ultimos versos con fuerza de sentencia:
“Vos en tu momento, yo en mi momento, ambos vamos a morir; / y las circunstancias
seran solo eso, circunstancias” (10). Y al trabajar sobre la historia politica, lo hace desde una

perspectiva ironica:

Ampulosas como las 11 caidas de Firpo, las paginas de nuestra
historia relativizan traiciones y cobardias; curan la sifilis

- proscriben el laudano

y nos encomiendan a Dios nuestro Sr; nos acunan como a expedientes.
Y si se encienden en la noche los algarrobos, es cosa de ellos.
La vida para atras es facil, entendible, moral; sobre todo
entendible. Desde indias sin piel hasta el dulce de leche, la
patria todo lo explica:

nunca ganan los malos

ninguno era marica

y por algo se los habran llevado (25).



En el plano ritmico, la repeticién léxica funciona como garante de la cadencia en los
siguientes versos: “Rataplan Eduardo no era el perro mas fino del bartio, / pero era mio, y
lo pis6 un tractor. / Yo no vi que lo pisara el tractot, pero lo pis6 un / tractor” (27). Como
otros poetas de los noventa, Luy introduce una marca comercial en un verso: “Una chinche
estuvo nadando hoy en la pileta de la cocina; nadé / en agua caliente y detergente con
limén ‘El Zorro™ (43). En palabras de Muschietti (1996): “en el poema de un joven de los
afios noventa, puede aparecer ‘naturalmente’ una cita de Joyce junto a la figura de Betty
Boop”.

Para Carlos Battilana (2021), el yo en la poesia de Luy no es univoco: “La narracion poética
se efectda a través de variados procedimientos polifénicos, pero bajo la sombra de una voz
de fondo”. Como ejemplo, en este poema la voz prioriza la imagen, como referente directo

de la realidad:

Nubes trabajando de bestia
sobre la caca de paloma que cae
en la porra de mi chica

que pinta arboles y nubes,
nunca rio,

sentada sobre una piedra
del rio de Salsipuedes.
Quiero que veas todo junto:
el buzo rojo de mi chica

la caca que impacta

las nubes

y el rio que ella

nunca va a pintar.

Rio. Rio entre mis manos.

Segun César Aira (2010), el arte “debe crear valores nuevos; no necesita ser bueno, al
contrario: si se lo puede calificar de bueno es porque esta obedeciendo a parametros de
calidad ya fijados”. Esto significa que el valor de la obra sera asignado segun su cualidad de
novedad, mas alla de la inscripcién o no en una tradicién dada. En el caso de Luy, sus
decisiones compositivas poco tienen que ver con una produccion anterior que sirva como
antecedente.

Ricardo Carreira (1942-1993) quizas sea el menos pertinente a la hora de pensar los poetas
de los noventa: pertenece a una generacion anterior y proviene del arte conceptual. Su libro
postumo Poerzas, puede ser leido como parte del corpus de la poesia de los noventa a partir
de su tratamiento de los objetos. En estos textos, escritos entre 1986 y 1993, la percepcion

aparece extrafiada: la experiencia de los sentidos esta desautomatizada y ofrece una
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hipersensibilidad que se traduce en una nueva perspectiva sobre la realidad, el yo lirico y los
objetos que lo rodean. Para Lucas Soares (2014), la de Carreira es una poesia “como
naturaleza muerta”, centrada en la imagen, y en ella “el objetivismo deviene una ilusién del
objetivismo”. La poética de Carreira es mas cercana al Dario Canton de La corrupcion de la
naranja y La mesa. Al ser parte de otra generacion, en su obra se traslucen concepciones y

entramados semibticos anteriores. Por ejemplo, la conciencia sobre la alienacion:

Sobre el suelo hay tres grandes maquinas sujetas
al suelo con tornillos.

No pasa la luz entre el suelo y la maquina.
Estoy en la calle haciendo fila entre diez
empleados.

Han alquilado mis manos y mis pies durante
treinta afos, diez horas por dia.

Los objetos, como realidad instrumental, aparecen también como metonimia del trabajo

disciplinador del cuerpo en la sociedad capitalista:

Contra la pared, cerca del borde del techo, hay
una ventana que deja pasar luz que se mezcla
con la luz de la pieza.

Un delgada capa de grasa se une entre la
palanca de mando y mi mano.

En este otro fragmento, el yo lirico no es un mero observador, sino el soporte de la

experiencia que transmite:

La ciudad de cemento, ladrillos y cal es
despareja, pero es continua y unida apoyada
sobre la tierra marrén.

ciudad, cemento, ladrillos, cal, tierra.

Se extiende como una dura alfombra de 100 km?
alfombra, kilémetros.

Cada pared se continua con el suelo, las calles
y veredas con otras paredes y puertas.

pared, suelo, calles, veredas, puertas.

El campo de tierra cubierto por cemento no se
moja, el agua no penetra, esta seco.

campo, tierra, cubierto, cemento.

No en todas las puertas se puede entrar.



[guertas.

Los poemas elegidos muestran imagenes que participan en cierta tonalidad politica. La
realidad descripta se configura desde el extrafiamiento, procedimiento que permite alterar la
perspectiva desde donde se enuncia. La repeticiéon de los nucleos sustantivos en cada
estrofa, a su vez, producen un efecto ritmico y semantico: se pausa el avance del poema, a
la vez que se fija el sentido de la idea. Carreira opera mayormente en el plano de la
denotacién: sus poemas funcionan como fotogramas de porciones de la realidad, con mas
o menos enfoque.

Incluir a Carreira dentro de la poesia argentina de los noventa significa una apuesta critica,
su condicion de vanguardista lo ubica como un artista —en este caso, poeta— que renueva las
ideas estéticas. Los poemas de Carreira participan, de forma tangencial, en una sensibilidad

colectiva de la época: abrir paso a los objetos en las imagenes del poema.

Hacia una genealogia actualizada

Ante el problema de las historias de la literatura argentina, Jorge Panesi (2005) las resume
como “un estado recapitulativo de la propia critica acerca de si misma, un espejo que le
devuelve diferentes caras en el intento de sintetizar en una sola narraciéon los mdaltiples
relatos que la constituyen” (12). Es decir que las historias de la literatura arriban a una
narracion critica que funciona como sintesis epocal antes que como relato conclusivo y
cerrado. Una relectura (y revisiéon) novedosa de la literatura nacional podtia producir una

historizacién actualizada, una genealogia que impulse un nuevo canon posible.
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