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Resumen

En octubre de 1923 Roberto Ortelli, Alfredo Brandan Caraffa, Roberto Smith y
Homero Guglielmini editan en Buenos Aires el primer nimero de Inicial. Revista de la nueva
generacion. La publicacion intervino en el campo intelectual local con un gesto de ruptura
inaugural orientado a conquistar un espacio propio para una “nueva generacion” de
intelectuales y artistas. Su estrategia de irrupcion en la escena intelectual y literaria llevé el
sello del origen, la fundacién y la novedad de un proyecto colectivo que nombréd una
voluntad de renovacidon estética e ideolégica fundada en una ruptura generacional. En
Inicial, la juventud es la marca que agrupa las firmas y el valor que se sostiene durante la
vida de la publicaciéon. En el presente trabajo se analizan algunos de los rasgos que
caracterizaron a la “nueva generacion”, en tanto se postula que la cuestion generacional
constituye el nucleo central de diferenciaciéon y legitimacion de la publicacion, su principal
estrategia de posicionamiento en el campo intelectual y el eje que organiza y mantiene
cohesionado un corpus heterogéneo y ecléctico.
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Inicial: un gesto inaugural

Inicial. Revista de la nueva generacion se publicé en Buenos Aires entre octubre de 1923 y
febrero de 1927, durante este periodo aparecieron once numeros consecutivos y dos
numeros 5, cuya periodicidad mensual comenzoé a espaciarse a intervalos mas prolongados
e irregulares a partir del n° 4. El grupo original de redactores estaba conformado por
Roberto Ortelli, Alfredo Brandan Caraffa, Homero Guglielmini y Roberto Smith. Todos
ellos eran jovenes universitarios que habian comenzado a publicar y a delinear sus
trayectorias intelectuales en la revista Nosozros.

Inicial intervino en el campo intelectual local con un gesto de ruptura inaugural
orientado a conquistar un espacio propio para una “nueva generacion” de intelectuales y
artistas. Su estrategia de irrupcion en la escena intelectual y literaria llevé el sello del origen,
la fundaciéon y la novedad de un proyecto colectivo que nombré una voluntad de
renovacion estética e ideolégica fundada en una ruptura generacional. Junto a publicaciones

como Proay Martin Fierro, Inicial formé parte de la constelacion de revistas que durante los



aflos veinte organizaron un espacio comun de vanguardia identificado por sus integrantes
como un “frente Gnico” generacional.

Una primera periodizaciéon de la publicacion permite identificar una ruptura en el
grupo redactor durante los primeros meses de 1924. Disputas apenas aludidas por Brandan
Caraffa en las paginas de Inicial como “divergencias ideoldgicas y sentimentales” (n® 5a:
281) motivaron la apariciéon de dos numeros 5 (abril y mayo de 1924) y el alejamiento de
Brandan de la redaccion de la revista, quien en lo sucesivo participara junto a Borges,
Giiraldes y Rojas Paz en la fundacién de la segunda Proa, quedando Inicial en manos del
grupo nucleado en torno a Guglielmini." A excepcién de Roberto Ortelli, quien participa
en la redaccién de los dos n° 5, junto a Brandan marchan a Proa los redactores y el director
artistico del n® 5 aparecido en abril.” Con posterioridad a esta escision, Inicial incorpora a la
redaccion a V. Ruiz de Galarreta, Miguel A. Virasoro, Héctor M. Irusta, Armando Levene,
Manuel Juan Cruz, Vicente Fatone, Horacio Ferreyra Diaz, Ricardo E. Molinari y Catlos
Maria Onetti. Ademas de los articulos frecuentes de sus redactores, en Inicial colaboraron
Emilia Bertolé, Jorge Luis Borges, Eduardo Gonzilez Lanuza, Ratl Gonzalez Tufidn,
Héctor M. Irusta, Cayetano Cérdova Iturburu, Santiago Ganduglia, Julio V. Gonzalez, Elfas
Castelnuovo, Eduardo Keller Sarmiento, Alvaro Yunque, entre otros.

En las dltimas décadas, diversas investigaciones han atendido a la configuracion del
campo intelectual en la década del veinte a través del estudio de esos “laboratorios
ideoldgicos” (Rodriguez 2004) que conformaron la constelacién de revistas de vanguardia.
Si es cierto que “las publicaciones periddicas, en tanto constituyen textos colectivos, nos
conectan de modo ejemplar, no solo con las principales discusiones del campo intelectual
de una época, sino también con los modos de legitimacién de nuevas practicas politicas y
culturales” (Beigel 2003: 110), entonces resulta provechoso detenerse en el analisis de la
cuestion generacional en Inicial, en tanto esta constituye el nucleo central de diferenciacion
y legitimaciéon de la publicacion, su principal estrategia de posicionamiento en el campo
intelectual y el eje que organiza y mantiene cohesionado un corpus heterogéneo y ecléctico.
En Inicial, 1a “nueva generacion” funciond como el gran elemento ordenador y acumulador
de un proyecto editorial que hizo de la juventud su objeto y sujeto privilegiado.

En mayo de 1923, cinco meses antes de la apariciéon del primer numero de Inicial, la

revista Nosotros comienza a publicar su famosa encuesta sobre la nueva generacion literaria

! Todas las citas y referencias textuales de Inicial son extraidas de Inicial. Revista de la nueva generacion
(1923-1927). 2004. Bernal: Universidad Nacional de Quilmes.

* Nos referimos a Luis Emilio Soto, Roberto Cugini, Ratl Gonzilez Tufién y Dardo Salguero Dela-Hanty. En
el n° 1 de Proa, la revista informa que todos ellos “se han refundido con nuestra revista, entrando a formar
parte de la redaccion de la misma”.



a la que en sucesivos nimeros responden los cuatro jévenes que pronto conformaran el
grupo redactor de Inicial. En la presentacion de esta encuesta, la direccion de Nosotros
propuso un umbral etario para delimitar el alcance de la nueva generacion: jévenes eran
aquellos que “no han pasado aun los treinta afios” (n° 168: 5). En lo sucesivo, Inicial hara
propio el corte generacional definido por Nosotros, incorporando a sus paginas
colaboraciones de intelectuales y artistas que, salvo escasas excepciones, cuentan con
menos de treinta afios al momento de publicar en la revista. Como marco a la encuesta
promovida por Nosofros, sus editores sefialaban: ““Tan inquieto anda el mundo, que de todas
partes llegan invitaciones a la rebeldfa. Los jévenes oyeron siempre esas invitaciones. Pero
la rebeldia supone un sefiorio anterior. Una época no puede negar a otra, si ésta no ha
tenido fisonomia propia, rasgos inconfundibles” (5). De esta manera, la revista fundada por
Alfredo Bianchi y Roberto Giusti otorgaba a los jévenes una carta de ciudadania en el
campo intelectual, prestaba sus auspicios al gesto desafiante de la juventud y
simultaneamente ostentaba su sefiorio de “rasgos inconfundibles” en el medio cultural
portefio. En su respuesta a la encuesta propiciada por Nosotros, Homero Guglielmini
anticipé la pronta apariciéon de “el nuevo organo del pensamiento joven” e identificd
enfaticamente a la Gran Guerra como el hiato generacional que habfa producido una
solucién de continuidad entre los hombres. Vale la pena citar iz extenso esta respuesta
porque adelanta la estrecha vinculacién entre “nueva generaciéon” y posguerra, que sera uno
de los rasgos distintivos de Inicial:

Soy, pues, de los que hemos empezado a meditar sobre los problemas del
espiritu, cuando aun humeaban las brasas del gran incendio, y las lagrimas de la
guerra humedecfan atn los ojos de las madres. He aprendido a pensar
seriamente, ante el paisaje de los escombros [...]. Dejadme, por un instante,
que exponga la vanidad paradojal de haber nacido en una época que ha regado
en sangre las semillas del porvenir y que ha visto deslizarse por las aguas del
Escalda las dulces virgenes valonas desfloradas. Debemos agradecer a los
hados el habernos puesto ante una de las mas extraordinarias crisis de la
humanidad [...]. Responsabilidades graves incumben a los que tenemos veinte
afios, a los que hemos nacido en el siglo de la guerra y de la revolucién. No
tenemos ninguna herencia que dividirnos, ninguna obra esbozada por los que
nos precedieron, que terminar |[...]. Una generaciéon que ha visto esa tragedia
inmensa, no puede dejar de producir algin dia una obra de arte también
inmensa (n° 170: 388-9).

Los jovenes de Inicial identificaron a la Gran Guerra como el abismo generacional
que separaba dos mundos: los principales atributos de la nueva generaciéon de posguerra
seran el disconformismo y una decidida orientaciéon hacia lo nuevo. Como han sefialado
Jorge Schwartz (1991) y Beatriz Sarlo (2003), la “ideologia de lo nuevo” esta en el centro de

las preocupaciones que definen a los proyectos de vanguardia en la década del veinte. La



“nueva generacion” que se perfila en Inicial imagina su origen y fundacién como efecto y
respuesta a “la inestabilidad vital que propagd la guerra” (n° 1: 96), cuyas consecuencias
politicas, ideologicas y estéticas se tematizan ampliamente en las paginas de la publicacion.
Asimismo, la pertenencia universitaria de los jévenes redactores dibuja otra zona de ruptura
generacional: [Inicial se presenta a si misma como una revista de posguerra y
simultaneamente como un o6rgano de los jévenes estudiantes que protagonizaron la
Reforma Universitaria, a la que Carlos Cossio caracteriz6 como “la primera obra colectiva,
o por lo menos la més grande, de la Nueva Generaciéon” (n® 5a: 325).

Tanto Fernando Rodriguez (1995) como Oscar Teran (1997) han matizado las
evaluaciones criticas sobre la produccion de las vanguardias de la década del veinte que
tienden a privilegiar en el analisis los aspectos locales de relativa prosperidad econémica y
estabilidad institucional como justificaciéon de una presunto moderatismo ideolégico. En
efecto, si algo no caracteriza a “la nueva generacion” de Inicial es la moderacion, las paginas
de la revista estan llenas de excesos y afirmaciones estridentes: la “nueva sensibilidad”, que
funciona como el par complementario de la “nueva generaciéon”, habilité la incorporacion
de elementos de fuerte reaccion al positivismo, como el vitalismo de Bergson y Nietzsche,
el decadentismo de Spengler, combinados a veces de maneras sorprendentes para el lector
del presente con topicos fascistas, arielistas, antisemitas, americanistas y elementos
modernistas y de las vanguardias estéticas como el futurismo, el ultraismo y el
expresionismo.

En los doce nimeros de Inicial, 1a literatura, la critica teatral y plastica conviven con
examenes filoséficos y consideraciones politicas que no arman un programa definitivo. Los
jovenes que escribieron en Inicial tuvieron plena conciencia de las inconsistencias y
fluctuaciones ideoldgicas y estéticas de su empresa editorial, ellos mismos sefialaron que “el
mundo es un gigantesco laboratorio” (n® 2: 103) y en consecuencia, los textos agrupados en
las paginas de la revista dejaron constancia de la ansiedad analitica con la que examinaron
todas las excitaciones contemporaneas. Sus paginas estan plagadas de ensayos y errores, de
avanzadas y repliegues que caracterizaron a muchas otras experiencias del periodo de
entreguerras. L.a mejor sintesis de la excitacion con la que los jovenes de Inicial examinaron
al mundo y del caracter experimental de la publicacion la ofrece Carlos Maria Onetti en un
articulo sobre Anatole France. Su caracterizacion del presente nos ayuda a comprender las
decididas contradicciones y ambivalencias que se registran en la revista y que han
concentrado la atencién de la critica:

La Gran Guerra y la Revoluciéon Rusa han conmovido principios que aparecian
como dogmas y resultaron opiniones. Vivimos en el caos; un enjambre de



teorfas artisticas, de puntos de vista cientificos, de corrientes sociales, de
construcciones filo o pseudofiloséficas, nos envuelve, mareandonos. La
recrudecencia [sic|] del fervor religioso; la reaccion dictatorial; el entusiasmo
deportivo, son signos del tiempo. En una palabra: la busca de algo nos hostiga
(n°® 7: 544).

Generacion nueva, continente del futuro

Para la nueva generacién reunida en torno a Inicial, 1a decision de intervenir en el
campo intelectual estuvo orientada por una constatacién que se mantiene, nNo sin matices,
en los sucesivos nimeros de la publicacion: una vez finalizada la Gran Guerra, “Europa
nos da la sensacion de algo que termina”, “Europa declina”, “Europa nos contempla desde
su cansancio”. La caracterizacién desencantada de los destinos de la Europa de posguerra
corre pareja a la consolidaciéon de una imagen de América como continente del futuro,
apartado de la fatalidad y la violencia. En el primer nimero de la revista, Brandan Caraffa
apunta: “mientras, la hora de América parece haber sonado y nuestra juventud promete a
Europa muchos siglos de supervivencia todavia. La nueva civilizacién y el nuevo
renacimiento surgiran en los margenes del Plata” (59). La denuncia del “infame tratado de
Versalles” y de la ocupaciéon franco-belga del Ruhr contrasté con una imagen por
momentos idilica de Sudamérica, caracterizada como un continente donde “no hay odios,
no hay conflictos; las fronteras estan todas delimitadas, los pueblos se aman unos a otros, o
si no se aman, se ignoran” (n° 3: 164). El caracter “inicial” de la publicaciéon apunté a
identificar tanto a la juventud llamada a “la accién intensa y mdultiple”, como a “la
exuberante adolescencia de ésta nuestra América, que entra a terciar en forma decisiva en
los destinos del mundo” (n® 5b: 376). La confirmacion reiterada de la decadencia del Viejo
Continente acompafiada muchas veces por una sobreactuacion de orfandad, no impidié
que los jovenes intelectuales y artistas nucleados en Inicial continuaran en dialogo con las
novedades del pensamiento europeo, discurrieran “en torno a los cadaveres que nos arroja
el Atlantico” (n° 8: 574) y se lanzaran a la bisqueda de maestros entre “los viejos”
exponentes de la cultura local.

Definida con rigor etario, la juventud reunida en torno a una “nueva sensibilidad” es
el sujeto colectivo que antagoniza con “los viejos”. No sin oscilaciones, los redactores de
Inicial sefialaron al materialismo y al positivismo de pre-guerra como ideologfas perimidas,
sintetizadas en el campo intelectual local en la figura de José Ingenieros. En las paginas de
la revista también hay lugar para denostar a la “literatura destefiida” de Martinez Zubirfa y

Galvez, al anciano Groussac, “sempiterno censor de tipo transatlantico”, y al “ventrilocuo”



y “poéticamente detestable” Lugones. En los sucesivos numeros, la revista recorté un
mundo de oposiciones y en linea con el gesto de ruptura iconoclasta, Roberto Smith resefa
Mis musecos, de Giusti y escribe:

este libro sélo tiene el valor de sefialarnos la agonia intelectual de la vieja
generacién, que no ha sabido evolucionar al ritmo de la hora, y estancada en
los criterios ideoldgicos y politicos antiguos, en las concepciones viejas de un
arte y una literatura hueca y artificial, pretende ain imponernos la autoridad
que les presta un prestigio de ambiente pueblero [...]. (n® 2: 137).

Ese “ambiente pueblero” que caracteriza a las instituciones y publicaciones por las
que circulaban los intelectuales del Centenario y que Inicial pretende expandir con su
intervencion, ilumina otra zona de la pertenencia generacional, en tanto agrupamiento
“biolégico” —para decirlo con un adjetivo caro a la semantica de la revista—. En dos
articulos aparecidos en los nimeros 1 y 2 firmados por Alejo Diaz, que se presenta a si
mismo como un joven de “29 afios y 9 meses de edad”, “humilde maestro de escuela de
una lejana provincia argentina”, se describe con sorna la situacion de la juventud
extra-portefia. En Chepes, La Rioja, los escritores y literatos fundadores de un presunto
movimiento de renovacién estética denominado Carpinchismo, son boticarios, carniceros y
maestros que confunden a Benedetto Croce con “algin vecino de Alta Italia”. Frente al
ambiente pueblero y caduco de la “vieja generaciéon” portefila y contra la atmodsfera
pueblerina de Chepes, que consagra maestro y jefe de la renovacion estética a un carnicero,
los hombres de Inicial inscriben su voluntad cosmopolita, americanista y fundamentalmente
urbana, al tiempo que buscan posicionarse como “minoria egregia” de jévenes adelantados.
Pero si en las coordenadas temporales la generacién se define como un corte de minorias
orientadas a lo nuevo, la “nueva generacion” también implica una territorializacion: se
escribe desde Buenos Aires con un horizonte que a partir del n° 6 comenzara a perfilarse
americano.

En el espejo violento de Europa, América proyectaba su imagen de continente
pacifico y teatro del futuro; desde aqui la joven generacién aspiraba a recoger su herencia.
En el primer numero de la revista, Brandan Caraffa enuncia ese deseo: “mas de una voz
nos proclama en Europa depositarios de lo poco que se ha salvado de la catastrofe” (60).
Como generacion nueva del mundo nuevo, los hombres agrupados en torno a la
publicacién promovieron a partir de 1924 una campana de “americanismo practico”, que
incluy6 el envio de delegados a Rio de Janeiro y Montevideo para promover lazos
internacionales con las juventudes del continente. Asimismo, participaron del Comité
Organizador del Congreso de la Juventud Iberoamericana con una serie de proposiciones

que incluyeron el repudio a las dictaduras militares y a las actitudes de los intelectuales que



las respaldaron, la denuncia del imperialismo yanqui, la critica al panamericanismo
promovido por los Estados Unidos y la revisiéon del “concepto clasico y tradicional de

democracia”.

Maestros e intérpretes de la “nueva generacion”

En el articulo que inaugura el primer numero de la revista, los redactores definen
destinatarios y antagonistas: “Inicial sera el hogar de toda esa juventud dispersa que
vagabundea por las publicaciones y revistas mas o menos destenidas de nuestro ambiente”
(47). Una vez consumado el gesto inaugural, en el tercer nimero aparecen los nombres de
maestros e intérpretes de la “nueva generacion”. José Ortega y Gasset y Ricardo Rojas les
ofrecen argumentos para afirmar la irrupcién de los jévenes en la arena intelectual. El
filésofo espanol les proporciona “la justificacion filoséfica de las nuevas inquietudes”, en
particular con su “Idea las generaciones”, desarrollada en E/ tema de nuestro tiempo. En el
mismo articulo publicado sin firma se sentencia de manera categorica: “Ortega y Gasset
nos ha proporcionado la férmula” (205). En el ambito local, la férmula ortegueana se
complementd con los auspicios que Ricardo Rojas oftrecié a la “nueva generaciéon”. En un
extenso articulo del mismo numero titulado “Ricardo Rojas y la Nueva Generacion”, Inicial
recoge fragmentos del discurso pronunciado por Rojas con motivo del homenaje celebrado
por la revista Nosotros, E1 Ateneo Universitario y el Centro de Estudiantes de Filosofia y
Letras ante la publicacion de su Historia de la literatura argentina. En esa ocasion, Rojas
seflal6: “yo afirmo que una nueva generacion espiritual ha llegado para entrar en la historia
argentina” y emparentd los esfuerzos de los jovenes presentes con los de la generacion del
37. Esta actualizaciéon de su “Profesion de fe de la Nueva Generacion” fue celebrada por
Inicial:

Ningun hombre entre nosotros ha sabido como Rojas interpretar el presente
movimiento espiritual. Nadie mejor que ¢l ha sabido explicarnos como lo que
parece desorientacion es ansiedad de rumbos en medio de caminos
intrincados; que lo que parece negacién iconoclasta es vislumbre de nuevas
arquitecturas; que el aparente snobismo y noveleria es insatisfaccion de espiritus
inquietos que se sienten apretados dentro de las antiguas formas (192).

Este reconocimiento a “los viejos” que ayudaron a interpretar, explicar y dar forma a
un caos estético e ideoldgico tan real como aparente se complementa, no sin contradiccion,
con la creacién de una escena de orfandad y de vacio en el campo intelectual que los obliga
a remontarse a la generaciéon del 37 para encontrar un antecedente a su proyecto
generacional. En el mismo sentido que la respuesta de Guglielmini a la encuesta de Nosotros,

Julio V. Gonzalez recrea en el n® 7 las caracteristicas de este vacio:



[...] al nacer, la nueva generacion no recibié de sus antecesores inmediatos
ninguna herencia para acrecentar, ni encontré6 maestros a quienes seguir. Por
esto decia que al dar ella su primer paso se detuvo en actitud de perplejidad.
Era como un ser que se encontrase llamado a vivir una vida sin origen en un
ambiente sin atmosfera (520).

En la interpretacién que ofrece Gonzalez, la generacion del 80 tuvo que consagrarse
a una tarea eminentemente practica: “realizar la ardua labor de organizar el pais”, lo que
paraddjicamente implica en su argumentacion una “ruptura de la continuidad histérica”
con los hombres y las ideas de la Asociacion de Mayo. El antecedente inmediato de una
generaciéon excesivamente practica debia impulsar a los jévenes a “retomar el hilo” e
“interpretar por segunda vez el ideal de Mayo”. En medio de un escenario simulado, a
veces artificialmente vacio y por momentos poblado de enemigos y antagonistas, los
jovenes de Inicial enunciaron una voluntad de accidén que pretendié trascender el proyecto
editorial para extender la novedad generacional hacia la arena politica. Como ha sefialado
Alejandro Eujanian, Inicial diseidé un campo de conflicto amplio, cuya existencia “revelaba
que ya antes de desatarse la crisis politica y econémica de los anos *30, se habia abierto en
la Argentina una brecha ideoldgica respecto del pasado y contra sus herederos del presente,

que parecia practicamente imposible de salvar” (1999: 69).

Una zona de contacto

Por su mayor politizacion y diversificacién tematica, Inicial es una publicacién que se
diferencié de otros proyectos editoriales de vanguardia como Proa o Martin Fierro.
Asimismo, sus insinuaciones fascistas e idealistas y su fuerte colocacién universitaria la
separan de revistas como Los Pensadores, Claridad o Extrema Izquierda. No obstante, los
nombres, los temas y las inquietudes que definieron dos zonas de la literatura argentina en
la década del veinte se cruzan en las paginas de Inicial. Alli Borges escribe sobre la
“generalizaciéon de lo intenso” operada por el expresionismo aleman, Roberto Smith
proclama a Tinieblas, de Elias Castelnuovo, como “el libro que todos hubiéramos querido
escribir”, saludando la representatividad de los obreros, prostitutas, vendedores de diarios y
atorrantes que transitan las tinieblas; Roberto Ortelli celebra el temperamento critico de
Coérdova Iturburu y lo que hay de pocética ultraista en Fervor de Buenos Aires; Gonzalez
Lanuza apunta “la excelencia de la férmula que proclama: el arte por el arte”, mientras
Alvaro Yunque condena a la sociedad capitalista y a la teorfa del arte por el arte como
responsables de la “estupidez sensiblera” del teatro local; y Castelnuovo encomia la obra de
Guillermo Facio de Hebequer, en tanto sus dibujos logran asignar al arte “una misién

sociologica de comunién y de redencion humana sin la cual el arte no tendria ninguna



raz6n de ser”. Asimismo, en el n® 6 se celebra la creacién de la Asociacién Amigos del
Arte, en tanto el establecimiento de ‘“agrupaciones de tipo netamente europeo”
proporcionan un envién a los intentos de “elevacion cultural”; en el dltimo namero, los
redactores reaccionan con desdén a la publicacion de La laguna de los nensifares, de Victoria
Ocampo, “que recita en francés, frente a un publico argentino que habla mal el espafol, los
poemas que en inglés escribe Rabindranath Tagore”, y en el n® 10 se transcribe una
seleccion del Indice de la Nueva Poesia Americana, cuya primera edicién se publicé en los
talleres de la la Sociedad de Publicaciones El Inca, editorial asociada a Inicial.

El sefialamiento de los articulos y textos que conectan a Inicial con las dos grandes
geograffas de la literatura argentina en los afios veinte podria multiplicarse. Al respecto,
Eduardo Romano (1984) y Daniel Alterman (2005) han revisado los nombres y temas que
vinculan determinadas zonas de la publicacién con Boedo o con Florida. Inzcial constituye
un testimonio de yuxtaposiciones, convivencias y balanceos tanto ideolégicos como
estéticos, su redaccion fue un espacio de contacto entre nombres y cuestiones que cruzaron
el campo intelectual en la década del veinte. Como ha senalado Fernando Rodriguez, la
lectura de la revista invita a pensar en “zonas de influencias comunes y ‘manchas’ tematicas
que tifien a todo el campo intelectual durante el periodo de entreguerras” (1999: 22). En
este sentido, la unidad de Inicial parece sostenerse en criterios etarios y generacionales antes
que en una unanimidad de perspectivas estéticas o ideoldgicas. La revista evidencia la
pluridireccionalidad del “proyectil biolégico lanzado al espacio en un instante preciso”
(Ortega y Gasset 1966: 148) y condensa en sus paginas muchas mas inquietudes y

problemas que los que aqui hemos podido revisar.
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