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» Resumen

Se retoma la produccion vocal del compositor Julian Aguirre, haciendo foco en su cancién sobre Lugones
Cueca, opus 61. Fueron cinco las canciones que produjo sobre poesias del escritor cordobés; en este caso
el texto procede del poema Lunita blanca, que Leopoldo Lugones publicéd en la revista costarricense
Repertorio Americano en 1920. Creada en tiempos en que la critica especializada local reclamaba un
repertorio de canciones en idioma castellano que se distinguiera tanto desde el contenido literario como
desde el musical, la obra resume una serie de elementos de interés para la comprensiéon de aquel contexto
socio-cultural necesitado de una identidad "nacional”. El estudio de algunos de esos elementos, entre los
que se encuentran algunos rasgos ritmicos y melddicos, pone en evidencia el caracter constructivo

contenido en aquella aspiracién argentinista.

> Introduccion

A partir de la comunicacion presentada en las Primeras Jornadas de Investigacion del IAE, realizadas en
marzo de 2017, se puede tener una nocién sobre mi proyecto de investigacion radicado en el 1AE, que
tiene que ver con la cancion de cdmara argentina de la primera mitad del siglo XX, en especial aquella
compuesta sobre poemas de Leopoldo Lugones. Luego de aquella presentacion (el proyecto se radico a
fines de 2016), que refirid a canciones de Carlos Lopez Buchardo, se presentaron a lo largo de 2017 dos
ponencias mas: una en Brasil, en el Tercer Congreso de ARLAC (Rama para Latinoamérica y El Caribe de
la Sociedad Internacional de Musicologia), dedicada a las Trece canciones argentinas de Gilardo Gilardi
sobre poemas de Lugones; la otra, en el Noveno Congreso de la Sociedad Chilena de Musicologia,
realizado en Santiago de Chile, sobre dos de las cinco canciones lugonianas que escribié Aguirre. Una

tercera participacién —siempre durante 2017- tuvo lugar en una mesa redonda de Musicos en Congreso.



Sexta edicién, evento organizado por la Universidad Nacional del Litoral; alli fui coordinadora y
panelista, para hablar de las perspectivas tedricas y metodologicas desde las cuales abordo estos
repertorios vocales.

En esta comunicacion retomo la produccion del compositor Julian Aguirre, enfocandome en otra de sus
canciones sobre Lugones: Cueca, opus 61.> Como se dijo, son cinco las canciones que produjo sobre
poesias del escritor cordobés; interesa, para este formato abreviado, ir a fondo con una cancion y analizar,
como con una lupa, detalles que puedan después combinarse con otros resultados permitiendo sacar
conclusiones mayores. Me atrae también continuar con Julian Aguirre (nacido en 1868 y muerto en
1924), ya que se conmemora en 2018 el sesquicentenario de su nacimiento y considero bastante
inexplicable, aunque hay motivos que serian largos de enumerar, que su produccién tenga adn areas de
vacancia tan importantes. De Lugones (1874-1938), se cumplieron el 18 de febrero pasado ochenta afios
de su suicidio en EI Tigre. Sobre él como escritor, poeta e intelectual, existen numerosas investigaciones,
pero sus aspectos musicales son todavia motivos a ser estudiados.

La obra vocal que lleva por titulo Cueca esta basada en el poema Lunita blanca, que Lugones publicé en
la revista costarricense Repertorio Americano en septiembre de 1920.% Cueca fue creada en tiempos en
que la critica especializada local reclamaba un repertorio de canciones en idioma castellano que se
distinguiera tanto desde el contenido literario como desde el musical. La obra resume una serie de
elementos de interés para la comprensidn de aquel contexto socio-cultural necesitado casi con urgencia de
una identidad "nacional". Intentaré demostrar que el estudio de algunos de esos elementos, entre los que
se encuentran algunos rasgos ritmicos y melédicos del lenguaje musical, pone en evidencia el caracter

constructivo contenido en aquella aspiracién argentinista de los afios 20.

> Aguirrey Lugones

Brevemente, para introducir a las dos personalidades que se relnen en esta obra, digamos que Julian
Aguirre fue uno de los compositores que integraron la llamada "Generacion del 80" de la historia musical
argentina y que fue también critico musical y pedagogo. Lugones, escritor emblematico de la literatura
argentina, habia ya consumado para la época en que se relaciona con Aguirre su libro El Payador,
verdadera exaltacion del poema Martin Fierro de José Hernandez como obra cumbre que representaba
aquella deseada "argentinidad”. Aguirre estaba entre quienes se formaron en modo escolastico en Europa

y luego regresaron al pais. Lugones habia transitado por el modernismo en su poesia.

! Se escucho aqui la versién de Victor Torres y Jorge Ugartamendia, necesaria para comprender lo que sigue.
Respecto de la partitura, dado que Aguirre esta en dominio publico, remito al lector a busquedas en internet, donde
se detecta faciimente la edicién de la Escuela Argentina de Misica.

2 Repertorio Americano, nim. 2, p. 38.



Aguirre comenz6 a musicalizar a Lugones hacia comienzos de los afios 20 y le dedic6 una cancién —
Caminito-y otra, a su esposa Juana Gonzalez de Lugones —EI nido ausente—. Al poco tiempo, se entabld
entre ellos una relacion cercana, familiar, a raiz del casamiento de una de las hijas de Aguirre, Carmen,
con Leopoldo Lugones hijo. Este matrimonio fracasaria y la historia de Polo Lugones, personaje nefasto
cobijado por el régimen de facto en los afios 30 —que pasé a la historia como torturador e inventor de una
variante de la picana eléctrica—, esta bastante difundida.® Por su parte, el poeta dedicd a Aguirre, ya
siendo consuegros, el Nocturno de las cuatro soledades, contenido en su conocido Romancero, de 1924.

Otro indicio de la estrecha relacion entre ambos corresponde a un tema que he indagado hasta ahora en
forma somera, que es la probable simpatia comin con alguna logia masdnica. La conjetura surge en base
al disefio de tapa de Caminito, Unica de todas las partituras de Aguirre publicadas que presenta un dibujo
o ilustracion de tapa, y que, como se menciond en el trabajo anterior, conlleva una iconografia que tendria

relacion con la simbologia masonica (Mansilla, 2017).

> El contexto socio-politico

Sobre el contexto social y politico suele destacarse que uno de los ingredientes centrales del discurso de
los grupos nacionalistas surgidos en la década de 1920 fue la desconfianza ante la inmigracién, concebida
como una amenaza para la consolidacién de la identidad argentina y como un agente de desorden social
(Ospital, 1994: 44). Surgi6 en 1919 la Liga Patridtica Argentina, luego de los graves sucesos de la
llamada Semana Tragica. Asi, con el interés de institucionalizar ese conjunto de ideas y actitudes
reaccionarias se daba origen al primer grupo nacionalista en la historia politica de Argentina (Ibidem: 45).
Los sectores de poder comenzaron a incorporar a su discurso rasgos cada vez mas conservadores,
destinados a "preservar el orden". El mandato era que habia que fortalecer "el sentimiento de
argentinidad”, propuesta que result6 muy eficaz tal como se constata en la produccién musical que
analizo, en la red institucional que fomentd y sostuvo esa produccién, y en la critica periodistica
encendida que coadyuvd a favor de esa ideologia (Mansilla, 2010). Lugones particip6 activamente en esos
afios 20 nutriendo a La Liga con ideas de cufio russoniano. Aguirre, critico musical, compositor respetado
y profesor de piano con predicamento en la alta sociedad de la capital argentina, no estuvo ajeno, si bien

su participacion se interrumpe inesperadamente a raiz de su fallecimiento en 1924.

% Carmen tenia 14 afios al momento de la boda.



» Cueca

Sobre la composicion, se explican tres aspectos, dentro del tiempo acotado del que se dispone: 1) alguna
informacién sobre el estreno y primera circulacion; 2) una aproximacion a la primera recepcion critica y
3) un somero analisis de la musica.
1.- Estreno y primera circulacién
Sobre el estreno recojo la informacién que ofrece Garcia Mufioz (1986: 34) en su catalogo, indicando que
se produjo en Tucuman por la cantante Luisa Fanlo, para la Sociedad Sarmiento, el 31 de mayo de 1924.
Se deduce facilmente que la obra se conocié unos pocos meses antes de la muerte sorpresiva del
compositor. En la revista Tarrega, que desde Buenos Aires se hizo eco del concierto un mes después, se
menciona que tuvo que repetirse. Dice:
"Los diarios de Tucuman dan cuenta en términos elogiosos del éxito obtenido por la soprano argentina
sefiorita Luisa Fanlo, en los salones de la Sociedad Sarmiento, de aquella capital. [...] Destacan el
triunfo obtenido en las Canciones de cuna de Julidn Aguirre y una cueca de este mismo compositor,

gue tuvo que repetir en medio de ruidosos aplausas. La sefiorita Luisa Fanlo ha hecho sus estudios en
ltalia y se haréd oir préximamente en esta Capital".

Luego de aquel concierto, mi rastreo encuentra otras interpretaciones hacia 1926, 1927, 1928 y 1929. En
eso0s afios, reiteradamente esta presente en conciertos de la Sociedad Nacional de Musica que tuvieron
lugar en La Plata, Rosario y Buenos Aires.® Distintos cantantes como Maria de Pini de Chrestia, Carlos
Rodriguez, entre otros, la difundieron, ampliandose el pablico en tres oportunidades durante 1929, a raiz
de transmisiones radiales por parte de las incipientes Telefunken Service LS4 y la Broadcasting

Municipal LS1.° En dos oportunidades se la interpreté con acompafiamiento de arpa y cuarteto de

* »Audicién de canto en Tucuman", Tarrega. Revista Musical llustrada, Afo I, N° 2, julio de 1924, p. 54.

® EI 31-10-1926 Maria de Pini de Chrestia y Jorge Fanelli la interpretan para la Sociedad Nacional de Musica en la
Universidad Nacional de La Plata (Audicion N° 59). Los mismos intérpretes la repiten en Rosario el 29-07-1927, bajo
los auspicios de la misma entidad, en un concierto realizado en la Biblioteca Argentina en combinacién con la
Asociacion El Circulo. En esa oportunidad estuvo precedida de una conferencia a cargo de Ernesto de la Guardia
que se titulé La misica y los musicos argentinos. Pocos dias después, el 12-08-1927, en el &mbito de la Comision
Nacional de Bellas Artes y siempre bajo la organizacién de la Sociedad Nacional de Mdusica (Audicion N° 63), se
vuelve a interpretar, en este caso a cargo del tenor Carlos Rodriguez acompafiado al piano por Aldo Romaniello. En
este programa se indica que la misica estd en venta en la casa Gurina (Bartolomé Mitre 888), por lo cual se
desprende que ese afio vio la luz la partitura publicada por la Escuela Argentina de Musica. Finalmente el 24-11-
1928 es nuevamente interpretada en concierto de la Sociedad Nacional de Muisica (Audicion N° 71). Agradezco a
Romina Dezillio la consulta de copia digital de estos programas de mano y los que siguen en las notas siguientes,
cedidos a ella en su momento, por el Presidente de la Asociacion Argentina de Compositores —ex-Sociedad Nacional
de Musica— Mtro. Juan Carlos Delli Quadri.

® Cueca se transmite por radio, cantada por Carlos Rodriguez en la Audicion N° 77 de la Sociedad Nacional de
Musica que se hace desde la casa Lottermoser, por medio de la radio Telefunken Service, esto es, LS4. Ese
concierto, realizado el 28-02-1929, tiene como pianista a Lia Cimaglia Espinosa. Se repite la transmisién en idéntica
forma, cantada por Gabriela Irigoyen en la Audicién N° 82 de la Sociedad Nacional de Mdsica, concierto realizado el
6-06-1929 con Arturo Luzzatti al piano. Por tercera vez se transmite por radio, esta vez cantada por Maria de Pinide
Chrestia en Audicion N° 85 de la SNM, a través de la Broadcasting Municipal —-LS1- el 17-08-1929 con Aldo
Romaniello al piano.



cuerdas, que adapté el compositor Juan Bautista Massa.’ Desde mediados de 1927, se empez6 a indicar
en los programas de mano que la partitura se podia adquirir en la casa Gurina, por lo que se deduce una
colaboracién entre la Escuela Argentina de Musica (que era el instituto del mismo Aguirre),® y la editorial
de Alberto Williams.® Hacia comienzos de la década de 1940, Ricordi Americana tomara a cargo la
edicion e incluso publicara una version instrumental, para violin y piano, transcripta por Emilio
Napolitano.

En la mayoria de los programas comentados, la cancion fue ubicada siempre al final, como broche de la
velada. Es que si aplicaramos una perspectiva desde la teoria tdpica, podriamos inscribirla, siguiendo a
Melanie Plesch, entre las composiciones que emplean topicos euféricos en el nacionalismo musical
argentino que, como explica, son minoritarios (Plesch, 2014).*° El carécter extrovertido, el modo mayor y
la presencia del ritmo puntillado de la cueca, cancion y danza procedente en Argentina de la regién de
Cuyo, seria un factor relevante de la recepcion en clave nacionalista, por parte de la prensa especializada.
Notable resulta el hecho de que la opinion de la critica se incluia ya desde el programa de mano en
algunos casos, con evidente intencion de ampliar el horizonte de expectativas. Por ejemplo, se puede leer
en 1929 un texto de Mariano Barrenechea en el que nombra a Aguirre como "el Grieg argentino”, que "ha
dado notables pruebas [...] del artistico espiritu con que sabe explotar la cancién popular, en sus
numerosas obras". ™

2.- La primera recepcion critica

Me detengo ahora en algunos aspectos de la recepcidn, aunque quiero sefialar el hecho de que esta pieza
esta indicada como parte de una coleccion o ciclo denominado "Canciones argentinas”, lo que esta
inscripto en la portada de la partitura. Al parecer, Aguirre fue publicando individualmente lo que estaba

pensando seria un conjunto de obras o serie. Allison Weiss (2009), que ha estudiado este repertorio,

" La hicieron en Buenos Aires en la Audicién N° 71 de la Sociedad Nacional de Musica, Sadie M. de Steinsleger
(canto), Rosa Borea (arpa), y el quinteto integrado por Edmundo Weingand y René Beyer (violines), José Marti
(viola), Lednidas Piaggio (violonchelo) y Alejandro Gamberale (contrabajo). Esta transcripcion se repitié en Rosario,
con El Circulo, en la audicion del 25 de abril de 1929 en la Biblioteca Argentina. Interpretaron Sadie M. de
Steinsleger (canto), Manuela Arné (arpa) y el quinteto integrado por Algo Gily, Tomas Santesteban, Lucio Salguero,
Luciano Salguero y Fioravante De Bernardo.

& Al morir Aguirre, su instituto pasé a manos de otros responsables, entre los que estuvo el compositor y director de
orquesta argentino Juan José Castro, su yerno. Se comenz0 a llamar Escuela Argentina de Masica "Julian Aguirre",
aunque se desconoce en qué fecha exactamente.

° La casa Gurina estaba ya asociada con el Conservatorio de Misica de Buenos Aires, esto es, con Alberto Williams.
% plesch ha trabajado los todpicos disféricos en la musica argentina, develando su presencia relevante en la
E)lroducci()n de numerosos compositores del periodo, incluido Julian Aguirre.

Asi figura en el programa de mano del concierto realizado en Rosario en 1929, co-organizado por El Circulo y la
Sociedad Nacional de Musica. Barrenechea se explaya caracterizando a Aguirre como "el misico que con mas
talento, con mas gusto y con mas ciencia ha tratado nuestro folklore". No duda en insistir en que es
"indiscutiblemente nuestro mejor musico nacional y el mas independiente de influencias extrafias".



disiente con Garcia Mufioz (1999) y Roberto Garcia Morillo (1984: 133), y aclara que nunca lleg6 a
publicarse un album o serie de Canciones argentinas como Aguirre parece haber proyectado. *2

Es curioso cdmo la historiografia tradicional ha negado las reminiscencias de musica folclérica que tiene
la obra, aunque al mismo tiempo se la ubique como una musica argentina. Juan Francisco Giacobbe, el
biografo de Aguirre, dice en su libro:

"[...] La cancién no es una cueca sino en el nombre [...]; apenas si el ritmo lo es, mas aln asi, su corte
estad tan lejos de las figuras y necesidades de la cueca [...]. / Y es que Aguirre amaba mas la
sugerencia evasiva de la musica popular que la musica popular misma y por ello la transformaba
segln las necesidades de su fantasia y de sus imagenes sonoras. Esta cueca, que no es cuyana, ni
chilena, ni nortefia, es en cambio, curiosamente argentina; curiosamente, porque en ella palpitan (lo
gue es un mérito grande en tal género), retazos de modulaciones y de resoluciones castizamente
hispanicas transubstanciadas en sensibilidad del puro criollismao". (Giacobbe, 1945: 70-71).

Y continla marcando el criollismo de Aguirre como una instancia casi de sublimacion del folclore,

cuando afirma:

"No es raro que si Aguirre podia hacer criollo lo francés y lo italiano, hiciera con mas facilidad y belleza
criollo lo espafiol de la méas oriunda cepa. Y esta cueca lo demuestra; hay una superacion de la danza
popular en ella, una superacion de los elementos populares y una transfusion de plétora hispanica en
la sangre criolla". (Giacobbe, 1945: 71).

Garcia Morillo, por su parte, inscribe la obra en un momento culminante de la produccion aguirreana,

lamentando su desaparicién sorpresiva:

"La mejor obra de Aguirre es, seguramente, la Ultima, la Cueca, opus 61, dedicada a José Ojeda [...].
Esta hermosa obra sefiala que la personalidad de Aguirre estaba iniciando un periodo particularmente
favorable, de mayor elevacion artistica y seguridad de mano, en el que sus dones naturales hubiesen
podido manifestarse con mayor amplitud y vuelo. / Culmina con una frase en verdad exquisita, plena
de la emoci6on mas intimay profunda, con la que Aguirre, sin saberlo acaso, se despedia para siempre
de la Musica y de la Vida, por lo menos de esta Vida y de esta MUsica". (Garcia Morillo, 1984: 134).

"Sugerencia evasiva", transubstanciacion, "superacion" de los elementos populares, "transfusion”,
"elevacion" artistica, 0 aun como decia su coetaneo Barrenechea, "explotacion de la cancién popular”, son
expresiones que denotan, tanto en la critica de la época como en algunos de los estudios posteriores, el
intento de explicar la maniobra de apropiacion y distanciamiento de los materiales populares, ya sefialada
por Plesch (2008). Propia de esta forma de composicion académica que se suele denominar "nacionalismo

musical”, la operacidn de apropiarse distanciandose, se complementa con el gesto reivindicativo tipico de

'2 con referencia a la Cueca, gue estd numerada como opus 61, Garcia Morillo no duda en decir, errbneamente, que
es la ultima obra de Aguirre. Este autor dice que La barca de oro "si fue terminada, parece que se ha perdido” (1984:
134). Hoy sabemos que la Ultima composicion de Aguirre es en realidad el Preludio para guitarra, que entregé a la
revista Tarrega y que se publicé en agosto de 1924, apenas fallecido (Tarrega, N° 3, agosto de 1924). La barca de
oro aparece estrenada por Ninon Vallin en un homenaje al compositor realizado en octubre de 1924 junto a Rafael
Gonzélez, para la Sociedad Nacional de Misica.



parangonar a Aguirre con algin musico europeo destacado —en este caso, Edward Grieg—, concepto que
traspaso a la historiografia posterior con una notable persistencia.

Muy sugestivo resulta que Giacobbe indique que esta cueca no es cuyana, no es chilena, no es nortefia,
pero si “curiosamente argentina”, lo cual segun él, se estaria logrando por la presencia de "retazos de
modulaciones y de resoluciones castizamente hispanicas" que se han vuelto "puro criollismo"”. Con el
objeto de desmontar la operacién nacionalista, veamos brevemente este asunto desde el punto de vista
técnico-musical en el item siguiente. La cueca, en si misma, es una danza con una amplia distribucién
geografica y con parentescos, pero también variantes, que son definitorias a la hora de generar simbolos
de identificacion colectiva en distintas regiones de Latinoamérica. La marinera en Per(, la cueca en Chile
(o su familiar histérica, la zamacueca), la cueca en las provincias argentinas de Cuyo, son danzas
folcléricas muy cultivadas, con un amplio arraigo en la poblacion de diferentes grupos etarios y sociales
que remontan al siglo XIX.

3.- Breve aproximacidn analitica a la musica

Tengo que sefialar dos elementos del lenguaje que saltan a la vista de inmediato, para cualquier oyente
enculturado en los repertorios folcléricos.™® Uno es el elemento ritmico-métrico, que como hemos
escuchado, contiene las hemiolas tipicas de los compases de 6/8 y 3/4 (tanto en la linea del canto como en
el piano) y exhibe el ritmo apuntillado caracteristico y el tempo vivaz. El otro es de orden melddico y
contiene en las primeras ideas que corresponden a los versos "Lunita delgada y clara, que a verte con ella
vas", unos giros muy similares a Yo vendo unos 0jos negros, cancion emblematica de la musica chilena,
de Pablo Ara Lucena. Esa pieza fue registrada por numerosos grupos folcléricos y solistas chilenos a lo
largo del siglo XX, entre los que destacan Lucho Gatica y también Los Cuatro Hermanos Silva.* Ahora
bien, la cancion de Aguirre es de 1924. Por lo tanto, luego de descartar la conexién con Yo vendo unos
0jos negros, registrada en los afios 30 ante la propiedad intelectual chilena, tuve que superar la instancia
de la observacidn a simple vista (a "simple oido", diria) para buscar en otras fuentes histdricas. Asi,
gracias al reciente libro Zamacuecas de papel, producido en Chile por José Manuel Izquierdo, Laura
Jordan y Rodrigo Torres (2016), encontré otra vertiente igualmente interesante y posible de relacionar que
es la llamada Célebre zamacueca White N° 2. Popularizada en el violin por el también célebre violinista
cubano José White, un virtuoso que realiz6 extensas giras por Sudamérica hacia fines del siglo XIX, los
music6logos reproducen en el libro una de las versiones impresas de aquella época, sefialando también el

parentesco con la posterior Yo vendo unos o0jos negros (2016: 125).

3 Aclaro gue este rastreo no va en linea con un interés por el "origen”, propio de la escuela difusionista de la que
Carlos Vega fue un notabilisimo representante, sino que tiene por objetivo conjeturar sobre posibles materiales que
Aguirre pudo haber tenido a su alcance al momento de la composicion.

*'En su version destacaba la voz de Olimpia [Lolita] Silva, Gnica integrante femenina del conjunto (Gonzélez /Rolle,
2009: 316, 325).



Respecto de la manera en que se interpreta, estd sugerido el staccato de algunas notas para dar una
sensacién mas ritmica y acentuar las connotaciones de fiesta, picardia o juego.® Més alla de que algunos
intérpretes académicos la respeten en mayor o menor medida (en la versién que escuchamos se abordan
las frases articulando en legato, probablemente para favorecer la comprension del poema), eso va unido al
tempo vivaz que actualmente casi determina la "territorialidad" de la cueca: a mayor velocidad y caracter
"saltadito" es mas chilena, prefiriéndose en Mendoza, segin los especialistas, un tempo ligeramente mas

lento.*®

» Paraconcluir

¢Representa esta cueca de Julian Aguirre "picadita" y casi sin sincopas a la region de Cuyo? ¢Por qué no
fue considerada cuyana, pero si "tipicamente argentina"? ;Tuvo Aguirre una intencion de ampliar el
horizonte del primer nacionalismo musical, que llevaba en 1924 ya alrededor de tres lustros de puro
recogimiento en sus representaciones disforicas de la soledad de la pampa, el gaucho y su melancélica
guitarra? ¢EI estreno en la ciudad de Tucuman habra sido la ocasién de referenciar otras musicas
diferentes de las habituales hasta entonces? ;Cémo hubiera seguido Aguirre de haber vivido mas tiempo,
esa serie 0 4lbum —no sabemos, en realidad, qué queria hacer— de canciones "argentinas"? ¢La estaria
pensando como una "coleccion”, en términos "federales"?

Como ven, puros interrogantes, por ahora parcialmente satisfechos, para este pequefio homenaje en el
Sesquicentenario del compositor. Un fondo documental familiar pudo haber completado lagunas que hoy
dia se vuelven cada vez mas insalvables. La realidad de la musicologia actual sigue siendo la acuciante

deuda con este y con tantos otros repertorios que conforman el valioso patrimonio cultural argentino.*’

'° Esta caracteristica esta marcada por Sanchez (2004: 210) como tipica de la cueca cuyana popular cristalizada en
nuestro pais desde los afios 30.

' sanchez (2014: 243) dice que en Cuyo no es superior a las 65 pulsaciones de negra con puntillo por minuto,
mientras que en Chile alcanza a 80.

1 Agradezco especialmente las sugerencias de Graciela Musriy Angélica Adorni.
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