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»  Palabras claves: investigacion en artes — produccion de conocimiento - corporalidad

> Presentacion

En otros trabajos (2015, 2017a y b) he planteado y desarrollado la necesidad de reconocer la “experiencia
sensocorporreflexiva” como parte de los procesos de produccion de conocimientos. Lo
“sensocorporreflexivo”, tal como lo entiendo, alude a la legitimacion de una via de conocimiento que
parte desde el cuerpo en movimiento. En el caso de los que somos artistas de las artes escénicas e
investigadores académicos, este conocimiento tiene relevancia aunque pocas veces es ponderado y
sistematizado en las investigaciones.

Hace algunos vivencié una experiencia que me hizo comenzar a reflexionar acerca de como opera este
conocimiento que va desde el movimiento a las ideas. Sin embargo, mi adscripcion académica demord
por mucho tiempo la posibilidad de legitimarla como instancia de produccion de conocimientos. Es decir,
lo que hoy identifico como un “momento esceno-tedrico”.

(intervencion)

“Hace algunos arnos, cuando decidi realizar una investigacion acerca de la danza butoh, tuve una fuerte
experiencia corporal mientras bailaba. En ella vivencié la deconstruccion de mi identidad, sobre todo de
género, advirtiendo las inasibles y escurridizas, aunque no por ello menos estables, mascaras de mi ser
en el mundo. Me descubri corporalidad en movimiento, ser vivo en estado de aliento, de soplo, de
presencia irreductible. Una experiencia intensamente fisica que me advirtio acerca de las invisibles y
violentas relaciones de poder que constrifien nuestras corporalidades”.

El dualismo institucional y corporizado por los investigadores, incluyéndome, que divide cuerpo y
pensamiento, experiencia de movimiento y reflexion, soterrd durante bastante tiempo este conocimiento
que durante el proceso de realizacion de mi investigacion funciond de forma constante y dialéctica —
tuviera o no conciencia de ello- enriqueciendo las direcciones que tomaban mis analisis y las conclusiones
a las que iba arribando. Estas reflexiones esceno-tedricas y sus consecuencias tuvieron importantes
derivaciones que se manifestaron de diferentes formas. En este trabajo quisiera hacer un breve raconto de

ellas.



» Epistemologias en crisis: Investigartistas

En el caso de la produccién universitaria, la modernidad separd fatalmente en nuestro pais, las
producciones artisticas y académicas. Este proceso comenz6 a revertirse cuando hace algunos afios los
espacios formales de la practica artistica se convirtieron en universidades. El mundo académico se abrio
al arte mas como préactica que como representacion (Cornago 2010). Ambitos como los conservatorios
ligados a la transmision de “un saber hacer” se convirtieron en universidades, situacién que interpeld,
como nunca, los modos en que se podian producir investigacion y conocimiento. Aunque se ha avanzado
en esta direccion, contintia siendo dificil encontrar sus cruces en los ambitos universitarios.

En los congresos de danza o teatro, por ejemplo, se siguen separando las producciones artisticas de la
difusion de los resultados de investigaciones sobre estas practicas. Por un lado, se invita a los artistas a
mostrar obras, y por otro, se convoca a los investigadores a hablar sobre ellas. E incluso ello ocurre,
aunque artista e investigador sean la misma persona. Por otra parte, en los congresos y jornadas o
espacios académicos considerados desde una tradicion tedrica como la antropologia (pero no solo en
ésta), también es dificil encontrar ambitos que permitan incluir la experiencia como forma de transmision
que posibilite una comprension de los resultados de investigaciones sobre las practicas artisticas, mas alla
de la logica logocéntrica. Lo mismo sucede con las dinamicas pedagogicas que suelen resistir cualquier
proposicion de ejercicio que incluya al cuerpo expresivo y afectado en movimiento, como parte activa del
proceso de produccion de conocimientos tedricos.

“Y deberiamos considerar perdido cada dia
en que al menos no bailamos una vez.
Y deberiamos considerar falsa cualquier verdad
no acompafada de al menos, una carcajada”
Friedrich Nietszche (2006: 130)

Ciertamente los caminos de la practica artistica y la teoria presentan resistencias a unirse debido a las
logicas sostenidas por ambos “campos” (Bourdieu, 1991), y las obliga a desarrollarse, como si fuera
posible, por canales separados. Como profesora y actriz-bailarina y, a la vez, docente e investigadora,
suelo verme expuesta a esta disociacion, teniendo que canalizar mis inquietudes y producciones por
sendas separadas. No obstante, hace algunos afios empecé a articular diversas posibles soluciones.
Realizaré entonces un breve recorrido respecto de los modos en que comencé a desarrollar el ya
mencionado concepto de “sensocorporreflexion”.

En el afio 2004 en la catedra de Teoria General del Movimiento (Departamento de Artes, Facultad de
Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires) y de la mano de la profesora Elina Matoso,

inauguramos, al comienzo con bastante resistencia por parte de alumnos y de algunos profesores, un



espacio vivencial en el que proponiamos pistas experienciales para ligarlas con las reflexiones criticas que
exponian los textos del programa de la materia. Hoy, luego de mas de 15 afios, esos espacios se han
redimensionado y expandido y ya no se encuentran separados, sino que los hemos integrado proponiendo
experiencias que no necesariamente distinguen entre momentos expositivos y experienciales. Ademads,
hemos ido abriendo, paulatinamente, la posibilidad a que Ixs alumnos propongan sus propias
elaboraciones. Si bien debemos continuar pensando este dispositivo, que estd en permanente
transformacion, los resultados siempre han sido muy enriquecedores.

En la misma direccién, en el afio 2010 comencé a explorar la organizacion de mesas en los diferentes
congresos que permitieran la inclusion de la experiencia practica como parte de la presentacion de las
ponencias. Como integrante del equipo de Antropologia del Cuerpo y la Performance y de la Red de
Antropologia de y desde los cuerpos, estas experiencias se multiplicaron encontrando nuevos caminos y
canales de comunicacion.

Asimismo, durante el proceso de escritura de mi tesis doctoral sobre un tipo de danza de la que soy
performer, tuve la profunda conviccion de que el vocabulario académico “secaba y agrietaba” las
experiencias que queria transmitir y me vi en la necesidad de explorar pequefios espacios discursivos que
guardaran una logica mas poética, con la intencion de intentar comunicar aquello que, desde mi
perspectiva, escapaba irremediablemente a la representacion. En ocasion del momento de su defensa uno
de los jurados dijo que le habian dado “ganas de ver los cuerpos bailando” (la presentacion habia incluido
varias fotos en el cuerpo de la tesis y en un Cd). Respondi que me hubiera gustado bailar como parte de
la defensa, e inmediatamente, otro de los jurados contesté que “eso hubiera sido demasiado”.

Intentando superar este tipo de restricciones desarrollé posteriormente, lo que podria considerarse como la
creacion de un “espectaculo ponencia” en el que intenté comunicar aquellos aspectos que resistian a la
representacion, pero que a mi modo de ver, formaban parte de los resultados y que consideraba necesario
exponer, aunque los requisitos académicos los desestimaran'.

Sin embargo, pronto comprendi que estas acciones no me permitian salir del dualismo que plantea lo
teorico/practico. Al contrario, pese a que trataba de trascenderlo, continuaba reproduciéndolo. Incluso
cuando tuve la oportunidad de exhibir los resultados en forma de ponencia oral y de “obra ponencia”
como parte de la misma presentacion. Es decir, por un lado, desarrollaba los resultados en la forma oral o
escrita del pensamiento —parte de la tesis que hoy se transformo en un libro? -, por otro, invitaba a la

afectacion en movimiento —la obra-Al ver una de estas presentaciones realizada en la Universidad

! Puede verse un fragmento de Carnetinta. Hipotesis en movimiento en https://www.youtube.com/watch?
v=kFTuCE2pusg&feature=youtu.be

2 “Subjetividades en Movimiento. Reelaboraciones de la danza butoh en Argentina”. Coleccion Saberes. Instituto de
Artes del Espectaculo. Facultad de Filosofia y Letras. Universidad de Buenos Aires.


https://www.youtube.com/watch?v=kFTuCE2pusg&feature=youtu.be
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Federal de Uberlandia en ocasion del ABRACE, Miguel Rubio, director Grupo Cultural Yuyachkani, me
alentd generosamente con sus preguntas e ideas, a intentar convertir estas comunicaciones en una sola
produccion.

En el afio 2017 llevé adelante este desafio cuando participé como parte del Instituto de Artes del
Espectaculo de la Bienal de Performance realizada en Buenos Aires. A pesar de haber postulado algunas
experiencias performaticas, fui aceptada para realizar una conferencia -a mi pesar pues tenia la
expectativa de realizar el “espectaculo ponencia” recién mencionado-: Decidi entonces intentar ir mas alla
de las experiencias que habia desarrollado y seguir las sugerencias del director de Yuyaskani. Esta tercera
produccion, se acerca a lo que Ileana Dieguez (2009) refiere como “desmontaje”. Una produccion que por
ahora denominé “ponencia esceno-teorica” y que involucra una presentacion performatica y reflexiva
acerca de los procesos, procedimientos y resultados involucrados en la investigacion con el objeto de
promover una reflexion colectiva y comunicar afectaciones de orden verbal y no verbal. Se trata de una
“nueva obra” que respeta los canones académicos de la comunicacion de resultados, vale decir, la lectura
de un texto, el uso de power point e incluso la presentacion audiovisual. Pero que también contiene juegos
con mascaras, danzas con textos en simultdneo, juego de voces habladas y cantadas, intervenciones
ritmicas que incluyen la participacion de los asistentes, irrupciones al texto, entre otros recursos. Esta
experiencia ha sido, en lo personal, ampliamente satisfactoria y entiendo que me ha permitido rasgar las
demarcaciones de lo académicamente autorizado, trascender los limites del dualismo y encontrar una
nueva forma de comunicar resultados”.

Quiero resaltar que el interés de proponer este tipo de experiencias esceno-teoricas tiene que ver con
afectar a las personas en la multiplicidad de sus canales perceptivos. Es cierto que estas vivencias
descentran casi siempre en primer lugar, la experiencia en términos individuales. Sin embargo, no estaria
en esa intimidad el ultimo interés y, al mismo tiempo, no es sin esa subjetividad movilizada que entiendo
puede llegarse a los sentidos de indole compartida que buscamos comunicar o compartir. Precisamente, es
la afectacion personal la que sirve como base, fundamento o suelo desde el que puede establecerse una
“sensocorporreflexion” de caracter intersubjetivo®.

La muy buena y entusiasta recepcion que tuvo este trabajo esceno-tedrico, me llevo a presentarlo con
algunas modificaciones, ademas de en la B.P.17, en el Congreso Internacional de Danza desarrollado en
Rosario y a las Jornadas de Performance Investigacion (FFyL 2017). El gran hilo conductor de estas
presentaciones ha sido la generacion de wuna importante y muy fuerte empatia con los

participantes/asistentes nacionales y extranjeros (en su mayoria mexicanos, brasileros y colombianos).

3 “Entre carne y tinta. El lugar de las experiencias corpororreflexivas en los procesos de produccion de conocimiento”
Bienal de Performance BP17. Centro Cultural de la Cooperacion. Org. UBA UNA

* Puede verse un fragmento de esta exposicion en https:/www.youtube.com/watch?v=y9lv9mbp7 G4 &t=8s



https://www.youtube.com/watch?v=y9lv9mbp7G4&t=8s

Entiendo que esto ha sido asi pues estas experiencias no s6lo convocan lo “sensocorporreflexivo” dxl
investigadxr sino que incluye la “sensocorporreflexion” de los asistentes permitiendo identificaciones,
afectaciones y reflexividades que segun los contextos en que se sucedieron — ambito dancistico,

antropoldgico o performatico, enfatizaron en distintas repercusiones.

> Hacia la elaboraciéon de metodologias para investigartistas

En primer lugar, quiero detenerme en uno de los aspectos que considero de relevancia y que se encuentra
presente con bastante frecuencia en la experiencia de Ixs artistas investigadorxs. Me refiero a la
incomodidad que supone encarnar roles que involucran mundos y planos diferentes. Como anfibios, los
artistas académicos nos movemos y circulamos entre el arte, la investigacion y la vida. Con o sin tener
plena conciencia de ello, experimentamos las transformaciones de nuestras logicas y vivimos las fronteras
de forma dinamica, no sin cierto desconcierto desestabilizante, que lejos de paralizarnos opera
produciendo una inquietud que destruye certezas y funciona como un motor de fuertes interpelaciones. Y
es cierto que no es posible ocupar todos los lugares al mismo tiempo. El continuo pasaje entre los
distintos roles de artista y de investigadxr -esta zona intersticial en la que vivenciamos entradas y salidas
de logicas y estrategias a veces excluyentes- produce dislocaciones que pueden por momentos sumirnos
en la confusion, en un estado de involucramiento que desconcierta. Incluso puede llevarnos a sacar
conclusiones, por momentos contradictorias, segiin se asuma una u otra posicion. Claro, por supuesto,
ambas son soportes de una verdad siempre provisoria y relativa.

En mi caso, por ejemplo, me encontré muchas veces discutiendo, internamente, respecto del valor y
jerarquia de las conclusiones a las que llegaba segliin pensara como artista o como antropo6loga. Si como
performer butoh pensaba que la practica dancistica podia empujar los limites de los “habitus” para
transformar el mundo, como antrop6loga comprendia el peso de las tendencias a reproducir los valores y
los sentidos heredados de la colonialidad y su consecuente actualizacion en los movimientos.
Precisamente, cuando pude advertir y dar espacio a esta subjetividad en conflicto, admisiéon que parecia
atentar contra cualquier pretension de objetividad, encontré un nuevo dispositivo generador de produccion
reflexiva acerca de las experiencias teorico-practicas. Una inflexion poderosa que asumié la necesidad de
un desplazamiento hacia una tercera posicion, que puso en el centro los mudos y rechazados didlogos
entre los roles que subyacian a mis reflexiones. La visibilizacion de este espacio conflictivo, no buscado,
cadtico y considerado como peligroso, se materializd en el ejercicio escritural, una tercera posicion que

dio lugar y profundizé el proceso de distanciamiento. Sostengo entonces la necesidad de explicitar como



parte de los procesos de investigacion, los discursos que nos habitan, segiin asumamos una u otra
posicion.

Sin embargo, quiero subrayar que no propongo publicarlos o difundirlos simplemente como
autoetnografias o narrativas puramente biograficas de los procesos de creacion, aunque claro esta, seria
deseable que esto ocurriera mas seguido, pues constituye un material fascinante y sugerente (que otrxs o
nosotrxs mismos con posterioridad podriamos explorar). Como investigadorxs académicxs mi propuesta
sugiere ponerlos de manifiesto en el proceso de investigacion, para someterlos posteriormente a un
analisis critico con el objeto de comprender aquello que subyace a nuestras incomodidades, afinidades o
contradicciones. Considero que abrir este tipo de intervalos reflexivos para encontrar algiin tipo de
sistematizacion que los abarque, puede resultar perturbador e incoémodo al comienzo, pero muy
enriquecedor a la hora de profundizar los alcances de nuestras investigaciones.

En segundo lugar, y como subrayé con anterioridad entiendo que la corporeidad es una via a partir de la
que tanto practicantes, artistas e investigadores acceden al conocimiento. No es posible expresar,
comunicar o pensar si no es, a partir de la materialidad de nuestros cuerpos afectados. En el caso de Ixs
que somos investigadorxs y/o practicantes de aquello que estudiamos, nuestras producciones artisticas y
académicas oscilan entre los relevos que pueden suscitarse desde una experiencia practica o reflexiva a
otra. Tal es el caso de la experiencia “sensocorporeflexiva” que mencioné con anterioridad, que me llevo
del movimiento a la reflexion. Por todo ello, he propuesto en otras publicaciones definir el trabajo de
investigacion como un “estado de corporizacion intermedio” (Aschieri 2013). Es decir, una invitacion a
focalizar intermitentemente nuestra atencion hacia diferentes dimensiones, tedricas y practicas entre las
que la experiencia corporal debe ser incorporada como objeto de atencion, para situarla de modo
analitico, por un momento, en el primer plano de la conciencia.

Desde una perspectiva metodologica estas consideraciones tienen un doble impacto. Por un lado, las
experiencias de produccion de sentidos desde el movimiento resultan relevantes como modo de acceso a
las logicas que caracterizan a los grupos y practicas estudiadas. Por otro, resultan de especial interés para
ser considerados en el proceso de produccion de conocimientos permitiendo desentrafiar las logicas que
pone a jugar el/la investigadxr. Una investigacion que sostenga una perspectiva corporizada debe insistir
en la necesidad de permanecer atentos a estas vivencias y buscar formas de sistematizar su abordaje.
Podemos preguntarnos si al abordar practicas de movimiento/ expresivas/escénicas, Ixs investigadorxs
necesitamos una preparacion especial. Tal como plantea José Bizerril (2007), si para la etnomusicologia
hace falta tener conocimientos de musica, para hacer una investigacion que tenga como material el
movimiento o la performance haria falta ser un especialista en éstos. ;Le pediremos entonces a Ixs
investigadores que sean expertxs en técnicas dancisticas y/o teatrales etc.? Y en ese caso como las

definiriamos. Cuales incluiriamos y cuales descartariamos.



Desde mi punto de vista entiendo que seria epistemologicamente imprescindible, que entrenemos nuestro
modo de registro perceptivo. Por ejemplo, estar atentos a fendmenos como las “sensocorporreflexiones”
que he descripto, esos intervalos que se suscitan sin que les prestemos atencion, y que requieren de una
sensibilidad atenta para apreciar los vaivenes que se producen entre la teoria y la practica, entre los
matices de la expresion y del pensamiento. En este sentido, me interesa sefialar que considerar la
percepcion en términos metodoldgicos resulta un tema complejo sobre el que atin no nos hemos detenido
suficientemente. La percepcion es un constructo que filtra, clasifica y ordena a partir de pautas culturales
e ideologicas que dan significados a sensaciones e impresiones. Lxs investigadorxs debemos reflexionar
mucho atn acerca de como operan en los registros, nuestros canales perceptivos. Y debemos trabajar
intensamente en la construccion de un “modo somatico de atencion” (Csordas 1993) dxl artista
investigadxr propio, nunca acabado, y siempre en perspectiva critica de conformacién en relacion a cada
objeto de estudio.

En mi caso, he propuesto lo que denomino “metodologia de la investigacion encarnada” (Aschieri 2013).
En ella he sugerido a partir de una serie de recomendaciones, diversos modos en los que investigadores
podriamos explicitar en distintos momentos, el caracter situado del proceso de produccion de
conocimientos. Los ejercicios involucran incluir como parte de los analisis, elementos relativos a la
identidad y al modo de estar-en-el-campo de estudio y las formas de registrar las observaciones y de
realizar las reflexiones. Esta metodologia apunta a desentrafiar los procesos “sensocorporeflexivos” de las
investigaciones que, como en mi caso, enfatizan en lo tedrico. Por ello insiste en poner de relieve los
aspectos corpdreos e invisibilizados en el desarrollo de las investigaciones . Posiblemente existan otras
muchas vias de sistematizacion para este tipo de construccion de conocimientos, y mucho mas si nos
situamos en el lugar de la practica. Sin ser nunca definitiva esta construccion metodologica constituira

siempre, un importante e interesante desafio en cada investigacion’.

> Los disciplinamientos de “lo acadéemico”

Felizmente, ambitos tedricos y practicos como la antropologia y las artes, y otros, como los espacios
académicos de comunicacion, psicologia, biologia o derecho, comienzan -segun los casos y con distintas
modalidades e intensidades- a promover formas de apropiacion de teorias y pensamientos que incluyen
dinamicas que implican a los cuerpos y sus afectaciones. Se utilizan asi herramientas provenientes del
campo de la plastica, el teatro, la danza, el psicodrama o las técnicas ludicas y corporales de uso mas

terapéutico, entre otras. Por momentos, las aulas y pasillos de las universidades se inundan de cuerpos

> Para conocer la propuesta con mayor detalle remito a la lectura del articulo “Hacia una etnografia encarnada. El
cuerpo del etnografo como dato en la investigacion”. Antropologia da Danca V. Org. Giselle Guilhon Antunes
Camargo. Editora Insular PPG/Artes- UFPA-CIRANDA. Floriandpolis.



festivos que conquistan espacios considerados “del pensamiento y la reflexion”. Gestos irreverentes que
cambian geografias y ganan espacios antes vedados. Como he referido, yo misma formo parte de este
alegre colectivo y somos, cada vez, mas Ixs artistas investigadorxs que intentamos, de diferentes maneras
y bajo distintas modalidades, trascender estas fronteras entre teorias y practicas.

Quisiera ahora detenerme y visibilizar algunas restricciones que operan sobre el tipo de experiencias
esceno-tedricas

En primer lugar es frecuente que los espacios en los que se hace necesario proponer este tipo de
actividades (aulas, sesiones de congresos, etc.), no sean considerados los adecuados (o son lugares muy
pequefios, o hay prohibicién de desplazar el mobiliario para disponer de espacios mas abiertos para la
realizacion de un pequefio taller, o no se permite el uso de instrumentos y la ejecucion de cantos vocales
o, directamente, no se permite mas que la sesidon estandar que habilita el uso de power point) y entonces,
desde el espacio institucional se recomiende que seria “mejor hacer lo que se hace siempre”. Muchas de
las gestiones que se dirigen a posibilitar este tipo de comunicaciones esceno-tedricas encuentran una
variedad de respuestas resistenciales que operan como modos de mantener el statu quo.

Otro de los aspectos importantes que demanda la experiencia “sensocorporerreflexiva” tiene que ver con
el factor tiempo. La preparacion, la experiencia en si y el momento de asimilacion de lo vivido no es el
mismo que el que propone la presentacion oral discusiva y, es frecuente, que quienes deseamos incluir
este tipo de presentaciones en un congreso requiramos un tiempo mayor a los usuales 15 o 20 minutos.
Ademas, por las caracteristicas de la propuesta suele resultar inconveniente el corte abrupto para poder
continuar con “el que sigue”. Una logica de la productividad impuesta a un espacio que incluso, sin
incorporar lo “sensocorporreflexivo”, debiera ponderar y promover la discusion e intercambio colectivo.
En suma, este tipo de experiencias demanda tiempos mas prolongados y una ampliacion de los recursos
habitualmente disponibles. En este sentido, sostengo que entre las coerciones de “lo académico” sobre la
consideracion de lo “sensocorporreflexivo” como forma de comunicacion, existen -ademas de las
imposiciones sobre el tipo de escritura que valora la preeminencia de la 16gica racional por sobre otros
modos de decir- las micropoliticas del espacio y del tiempo que operan, en su diversidad, como multiples
y aparentemente inespecificas formas de “disciplinamiento” (Foucault 1987). Al mismo tiempo que se
acepta la existencia de actividades vivenciales como parte de “lo académico”, se despliega un insistente y
poderoso dispositivo que tiende a empobrecer los aportes y los potenciales alcances de de estas nuevas y

prometedoras formas de producir, comunicar e intercambiar conocimientos®.

¢ Cabe sefialar que se han desarrollado muy interesantes recursos y atrayentes desarrollos tedricos que, por no
admitir las presiones de lo académico, se han mantenido al menos en nuestro pais, por fuera de estos ambitos y solo
recientemente y en algunos casos, se han incorporado a la universidad. Me refiero a los desarrollos de la
Psicomotricidad, la Danzaterapia, la Musicoterapia, etc. y a las artes en general. Pero también a practicas y
pensamientos atin excluidos como lo son aquellos de origen no occidental, cuyas epistemologias ponen énfasis en la
experiencia.



> Hacia una ampliacion de los horizontes académicos

Aunque estamos en buen camino y se hayan ganado muchos espacios, la critica a los dualismos es aun,
desde mi punto de vista, ineludible y necesaria. La jerarquia de lo teérico sobre lo practico hace que nos
haya llevado mucho tiempo jerarquizar que muchxs de nosotros somos tanto artistas como investigadorxs.
Eso se refleja cuando lo enunciamos para presentarnos o cuando lo incluimos como parte de un
curriculum vitae. De hecho, solo en los Ultimos afios las experiencias artisticas han tenido un lugar para
ser valoradas —y nunca sabemos cuanto- por los sistemas de evaluacion universitaria. Creo que estamos
en un proceso de deconstruccion significativo y poderoso, con un potencial que apunta a la liberacion de
viejas ataduras ligadas a epistemologias que, no lo olvidemos, luchan estratégicamente para mantener las
relaciones de poder que las mantienen.

Es por ello que me ha interesado, por un lado, llamar la atencién desde una perspectiva metodologica,
hacia los momentos en que teoria y practica dialogan sin que tal vez, tomemos conciencia de ello. Y por
otro, poner en evidencia algunas de las micropoliticas que operan en las condiciones en que se presenta la
creciente tendencia a incluir las corporalidades afectadas como parte de la produccion de conocimientos.
La creacion de espacios de “sensocorporreflexion” en aulas, congresos y jornadas, destaca la condicion
libre y abierta de la corporalidad como productora de sentidos pero encuentra obstaculos relacionados con
los dispositivos temporo-espaciales, para discutirla como espacio de tensiones. Me parece imprescindible
reconocer que estas dindmicas, al mismo tiempo que ponen a jugar politicamente la experiencia
conquistando espacios, buscan de distintas formas restringir y resguardar su potencial politico de
transformacion.

Si entendemos el poder, como sefiala Foucault (1987), en tanto estratégico, asimétrico, relacional e
infinitesimal, cabe sospechar las razones que subyacen a la ocupacidén y ganancia de nuevos espacios
académicos participativos e inclusivos, asi como a la proliferacion de investigaciones descriptivas de
técnicas corporales y escénicas que solo destacan y realzan su potencial liberador. La intencion de este
trabajo ha sido reflexionar sobre las estrategias que despliega el poder para debilitar o desviar las fuerzas
resistenciales que se le oponen. Estamos ante el desafio que supone crear espacios esceno-teoricos que
afecten nuestra intimidad, y que al mismo tiempo nos interpelen desde su indeterminacion, para habilitar
una reflexividad colectiva sobre las condiciones en que se dan nuestras investigaciones y discusiones.

La experiencia corporal que describi al inicio, me llevé a comprender la condicidon abierta de la
corporalidad pero también la violencia del poder sobre mi cuerpo. Lo que he llamado una
“sensocorporreflexion” que tomd la direccion que va desde la experiencia hacia las ideas y que operd

dialécticamente durante todo el proceso. Es entonces que reivindico enfaticamente la figura dxl artista




investigadxr como un locus de lucha critica, como un espacio legitimo de produccion de conocimientos.
Y también como un modo especifico en que el arte y la ciencia se ponen en didlogo. Reconocer las
dimensiones del poder y los modos en que estas se ponen en juego al producir conocimiento, nos obliga a
registrar la fragilidad de nuestras epistemologias. Propongo continuar descolonizando, deconstruyendo y
revisando nuestros modos habituales de considerar las producciones artisticas y/o académicas. O tal vez
jartistico académicas? o jacadémico artisticas? El arte sin dudas, viene a reponer del conocimiento su

dimension intensamente afectiva.
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