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» Resumen

Se examina un topos caracteristico del cine cstalliel de una mujer mayor, madre fuerte y
posesiva, que amasa o cocina. El amasado filmadacgarticular énfasis retérico aparece como
una alegoria de la busqueda conciliatoria tanta @sfera narrativa del argumento del film, como en
la basqueda conciliatoria entre clases que el fédsignifica. Expresa también la tension entre las
expectativas referidas a la mujer y el ejercicibdieminio que ella es capaz de ejercer. El amasado
difumina la violencia del dominio. La figura de unaujer mayor que amasa, se repite en otras

peliculas del cine argentino que retoman elemedgbsriollismo.

> Introduccion

El propdsito de esta ponencia es analizar un lagarin en varios géneros del cine argentino que
refieren a temas y escenarios rurales. Se trata figura de una mujer mayor que amasa o cocina,
madre fuerte y dominante, que es mostrada comorrdejearacter, sostén del hogar, y que es un
personaje secundario del film, aunque en ocasisng®otagonista. La presencia de esta mujer, su
talante y su firmeza, resultan atractivas pargp#ysonajes masculinos por lo que su actuacién forma
parte del nudo roméntico o folletinesco del film.

Esta claro que este topos no es necesariamentetutivis del cine criollista ni del gauchesco, que
pueden prescindir de él. ElI género gauchesco tacesl horizonte pampeano, del gaucho
perseguido, de la persecucion policial, de la efeadel gaucho por los campos. El género criollista

es basicamente modernizador. Se desarrolla erediésr escenarios y no puede prescindir ni del



trabajador criollo ni del inmigrante y necesitattadel hablar gaucho como del cocoliche, tanto del

folletin como del exceso retorico.

> Amasar y cocinar: Maneras de hacer

A pesar de su secundariedad, el cliché de la muieramasa representa sin embargo un lugar comudn
en el film criollista costumbrista y en el melodeegampero y gauchesco. Claramente ausente en el
cine costumbrista urbano, en las comedias de estdadeléfono blanco, en los dramas de conflicto
social rural, y en los films folkléricos, esta civacuencia presente en los tres géneros primerament
mencionados funcionando al servicio de lograr to iahpacto en las audiencias de las décadas de
1930 y 1940. En estos films la imagen de una mgjer amasa o0 que cocina refiere siempre a
mujeres que viven en un ambito de pobreza ruratluge a las mujeres que viven en la ciudad, a las
de la clase obrera, con un mayor acceso a los ralimey con mas recursos para la preparacion
culinaria, y de quienes se espera que se inseirieconadiciones en el d&mbito de la fabrica o los
servicios. Tal como lo recuerda De Certeau, ercldisiras mas pobres y economias de escasez, el
amasado del pan, el pan mismo, es el simbolo allpar antonomasia de toda gastronomia de la
pobreza para enfrentar el hambre, y la actividadadénar de las mujeres rurales con sus diferentes
técnicas y maneras de proceder, con sus tradicimapsmitidas en una misma sociedad de una
generacién a otra se sitla en el nivel mas mengiggieede la vida cotidiana.

En primer lugar analizo este topos en la serieaeedias de costumbres y melodramas camperos
gue retoman los temas y recursos comunes al géhao, que describen el mundo rural mediante
sainetes rurales y zarzuelas, y que describen iparddnte la vida cotidiana en los pueblos rurales
del interior de Argentina con sus personajes canspgrpueblerinos prototipicos, el estanciero, el
almacenero, el millonario, el peén criollo, el ignainte, el joven bueno y trabajador, la casamentera
la chismosa, la joven ingenua. Buena parte de ditas se basaron en los sainetes de Alberto
Vacarezza, cuyas representaciones teatrales haldanzado una concurrencia masiva del gran
publico, y que describen picarescamente la videriddios e inmigrantes introduciendo recursos del
folletin amoroso y acentuando el pintoresquismdetejuaje criollo y acriollado y los modismos del
cocoliche. Algunos de estos films fueron dirigighms Mario Soffici y por Leopoldo Torres Rios. En
varios de ellos Vacarezza también escribié losrggo Entre los films criollistas, puede citatse

gue le pasé a Reynoste 1936,Viento Nortede 1937;Pampa y Cielode 1938,El comisario de
Tranco Largode 1942, y la remake de 1955 lde que le pasé a Reynosbeniendo en cuenta el
tratamiento criollista que Vacarezza y Torres Riasen del inmigrante, también puede incluirse en

esta seridel conventillo de la palomde 1936, que se desarrolla en escenarios urbanogue por



cierto, no hay imagenes en este film de mujeremando.

Las comedias de costumbres y melodramas campeamnadl publico de la época introduciendo
procedimientos narrativos que construyen verdadesaisicturas de consolacién que suprimen y
resuelven las oposiciones sociales de clase y egggoroducen el efecto discursivo de ocultar los
patrones de dominacion y explotacion de la épo@a mpdecian por entonces los pobres rurales.
Entre estos procedimientos narrativos cabe corsiden primer lugar, la recreacion que hacen estos
films de los espacios populares de sociabilidadédtica y festiva, las fiestas y reuniones famitiare

la rueda conversada del mate, el trabajo domésticda mujer, el patio criollo o el patio del
conventillo que evoca el patio criollo y lo reviugstos films inducen asi un efecto sentimental que
aleja ilusoriamente al gran publico de las condies del trabajo y de los problemas de la vida
cotidiana. Un segundo procedimiento narrativo eadentuacion de los rasgos del criollismo de
décadas anteriores que deriva en la exotizacidoatepo, que logran acabadamente con todo tipo de
recursos retdricos, como la reiteracion excesivaalabras y modismos criollos y la folklorizacion
del gaucho mediante la personificacién excesivaudiigura, con enormes barbas, rastras y facones.
En esta exotizacion del campo, los films costundsisproporcionan placer y diversion
descalificando al gaucho como rustico y lo muestrailando zambas y malambos, o recitando
payadas y decires criollos. En tercer lugar, eflims ocluyen las menciones a la critica social que
habian estado activamente presentes en el primodismo, y utilizan un humor pensado para un
publico popular que se divierte y deleita con Edn de escenas sentimentales y del corazén, en las
gue los desencuentros amorosos siempre se restielizemente al final del film.

Una de estas peliculas fue que le pasé a Reynggmroducida y distribuida por Cinematografica
Julio Joly y estrenada en el cine Plaza el 18 Heefe de 1937 con la concurrencia de un publico
numeroso atraido tanto por la novedad del estrared eine del sainete de Vacarezza como también
por la inauguracion de la sal&o que le pasé a Reynoss un melodrama campero que trata de la
historia de amor entre la hija de un estancieroridMdel Rosario, y el gaucho aparcero Julian
Reynoso, gaucho errante por la pampa, quien enuelo ¢ha matado a Crisanto, sin saber que era el
hermano de Maria del Rosario. El compafiero de @aate Julidn es Serapio, un gaucho mostrado
con rasgos de la picaresca, como torpe y atolondrpdro que salva a Julidn de la céarcel
atribuyéndose el asesinato. El film introdujo pdingentos técnicos novedosos en el cine argentino
como el uso expresionista de juegos de luces ysEmgara la filmacién de un duelo criollo, con el
movimiento de los pufiales y las caras de los am#rites enfrentadas a la camara. En el comienzo
del film, la camara enfoca planos generales depoanpresenta al espectador el campo, anuncia que
se tratard de un film sobre la vida en el campdodnel cielo pampeano, nuevamente planos

generales del campo, se detiene después en unedaridonde se ve a lo lejos parte de la pared de lo



gue puede ser un rancho, y sin acercarse al ranitha,luego al espectador en un plano detalle de
las manos de una mujer que amasan ritmicamentdraida mujer canta. Se trata de Hilaria, una
mujer mayor, madre de la novia del muerto Crisaqteg amasa con impetu sobre la mesa de la
cocina. La elipsis sitia al espectador en un lugeal que esta habitado, un hogar rural, donde
formas de domesticidad tienen lugar. La mujer ancagafuerza y la espolvorea con harina. Es una
"manera de hacer" en los términos de De Certeaudgscribe una practica cotidiana marcada por la
firmeza y la seguridad del propio dominio. Hilagimviuda, mujer de caracter, y es quien manda en el
rancho, y es también quien ordena y regula la &sfersociabilidad de los hombres que viven en el
rancho o que por alli transitan. Es ella quien jterfas celebraciones y quien autoriza el ingréso a
festejo en el rancho del resero Reynoso y el apar8erapio. Autoridad inapelable en el rancho,
Hilaria, "la patrona" segun la llama Serapio, heidghado tres veces y no quiere volver a tener un
cuarto marido, porque los hombres "son muy poguidsa”. Con su figura y energia de mando de
matrona, es ella quien desautoriza a los grit@ceionar policial del sargento Apolinario Lucero y
amenaza con azotarlo.

El amasado de Hilaria aparece enfocado en primaiglano. Después del plano general y de la
elipsis, impacta el plano detalle del amasado, igd&a que el cocinar, el hacer la comida, el
preparar una comida, introduce en el mundo runadpgsno una practica culturizadora, la ejecucién
de un procedimiento con una complejidad definides supera las formas de cocinar mas primitivas
del rancho pampeano, tal como era la simple cocsdtme las brasas realizada a la intemperie del
animal recién carneado. Bfiento Norte,de Mario Soffici, un drama rural, también de 198&a
mujer mayor, Malena, personaje con caracter fugrtiecidido, vive en un rancho aislado de todo en
medio de la pampa, junto a su marido Aniceto yiguMiguelito, ambos aparceros. Es la época de la
frontera contra el indio y la vida es mas precqtia en la época en que tiene lugarque le pasé a
ReynosoPredomina la coccién del carneado y la activideldcocinar se realiza con recursos casi
inexistentes. Malena cocina un guiso. Se la velvevaina gran olla en la que va introduciendo
verduras y trozos de carne. La imagen en plandlgela la gran marmita humeante sobre las brasas
inaugura una escena que anuncia la vida familiardpmesticidad del rancho. A principios de 1900,
en la época en que tiene ludas que le pasé a Reyngsta preparacion de la comida se ha
transformado en una procedimiento con una compl@jichds refinada. Tal como lo define Luce
Giard, en todas las épocas y culturas "hacer ladzoes el sostén de una practica elemental, repetid
en el tiempo y en el espacio, arraigada en eldeajil las relaciones con los otros, y consigo mismo,
marcada por la novela familiar y la historia ddacano, por los ritmos y las estaciones".

El hecho de que dm que le pasé a Reynqgda secuencia de plano general, elipsis, planalldedel

amasado, aparezca en el comienzo del film acerespalctador a la visidbn de imagenes identitarias y

4



familiares, y a la vez, indica, enfatiza, el aspaxtilizador que la vida doméstica del rancho aida

en el mundo rural pampeano, introduciendo procesitos de preparacion culinaria ordenadores de
lo cotidiano, que al decir de Giard, aseguran laregvencia "imponiendo una serie coercitiva al
interior de la cual los elementos no son permugdbl€abe destacar que la imagen de la matrona
Hilaria amasando es una de las primeras imagesessven el cine argentino de una preparacion
culinaria, imagenes que unos afios mas tarde seriantvmuy populares con la difusion de los
programas televisivos de Dofia Petrona de Gandeligg libro es publicado en su primera edicion
en 1936, afio en que se filha que le pasé a ReynqQsp cuyas ediciones televisivas constituirian
nuevas versiones de modos y expectativas culinguasinvocaban la tension entre tradicion y
modernizacion, pero que configuraban el sentidia d®mesticidad urbana como sumisién.

También dirigida por Leopoldo Torres Ri&d,comisario de Tranco Largfue producida por Ibera
Films y distribuida por Pampa Films y estrenad2ledle octubre de 1942 en el cine Monumental. El
guién fue de Torres Rios segun el sainete de Albéacarezza. En un quebrachal, los obreros van a
la huelga con el fin de obtener un aumento endasajes. Todos vecinos del pueblo, han podido
seguir adelante con la huelga gracias al fiadaablehcenero del pueblo, el turco José Julian Jalifa,
gue se convierte en el nuevo comisario de Trancgd.d.a figura del buen comerciante o empleado
en servicios en un pueblo rural, que fia a peart@®ros rurales, chacareros es recurrente enel cin
argentino. Por ejemplo, en el caso de Ceferinerglleado de la estacion de ferrocarrikilémetro

111 de Mario Soffici, que no llegaba a cubrir la deddsivada del fiado de los fletes de trigo a los
chacareros. El almacenero Jalifa también es howyebtindadoso, fia indiscriminadamente aunque
nunca se queda sin dinero, y denuncia las presiméss gerentes del quebrachal. Jalifa se enamora
de la viuda Gaudencia, que aparece amasando yranejgael horno a lefia para hornear el pan.
Como en el personaje de Hilarialde que le pasé a Reyngda viuda Gaudencia es quien organiza
la vida de los demés y establece sus reglas es tadsituaciones. Después de un enfrentamiento
entre los hacheros y los capangas, Gaudencia imgpompeopio saber popular sobre el saber de la
medicina y cura clandestinamente a un hombre helédbala forzandolo a beber "un misturaje de
yuyos que le dio una chiriguana feo de tomar pesayra hasta las mafnas".

El topos es una metafora que inviste un lugar sigaificacion remite siempre al sentido comuan de
una comunidad particular. Mientras amasa Gaudexacita la misma cancién que cantaba Hilaria en
Lo que le pas6 a Reynoama chacarera de la década de 1920 titulad@hoyanaHilaria cantaba:
"La mujer que quiere a dos hombres no se sonsaasivertida, cuando una vela se apaga la otra
gueda encendida". Gudencia acriolla el "encendigdd sustituye por el "priendida”". La imagen en
plano detalle del amasado de Gaudencia con elrcegigbratorio del autodominio femenino replica

la carga narrativa del amasado de Hilaria y lositevde una potencia argumentativa que resignifica e



papel ordenador de la domesticidad y que expresenkion entre las expectativas referidas a la
mujer y el ejercicio del dominio que ella es cagazoponer. Estas mujeres viven a su antojo y la
imagen ritmica del amasado, de la masa que vacigolipeada sobre la mesa, asegura y a la vez
difumina la violencia del dominio. A la vez, targnLo que le pasé a Reynosomo erkl comisario

de Tranco Largpel topos del amasado filmado con un particulé&sia retérico aparece como una
metafora de la busqueda conciliatoria tanto ensfara narrativa del argumento mismo del film,
como en la busqueda conciliatoria entre clasesamuoigos films resignifican. También &fiento
Norte, con el plano detalle de la marmita hirviendo sobrduego. Emblemas de la busqueda
conciliatoria, las imagenes de las manos de Hilsolare la masa, de las de Gaudencia, y de la olla
humeante de Malena son unos de los pocos planaidedgtie Soffici y Torres Rios incluyen en cada
una de estas tres peliculas. En estos films, lludale estas mujeres resulta sumamente seductora
para los hombres que habitan en el rancho o quirdandan. Serapio se enamora de Hilaria, el
almacenero de Gaudencia. Con una impronta un tadtomelancélica y menos festiva que en los
dos films de Torres Rios, Malena desata en medidedéerto una tragedia amorosa entre su marido

Aniceto y su amante de otros tiempos, convertidwabn jefe militar, el comandante Ledesma.

> Drama domeéstico y la domesticidad como tragedia

Desde principios de la década de 1950, el dramaskicn que termina en tragedia, siempre en un
ambito rural, fue retomado por tres films de Lubasnare Los isleros de 1951Guachq de 1954, y

El dltimo perrq de 1956. En los tres films Demare busca la pui@zaal e introduce la estética del
neorrealismo, filmando una realidad dispersivamlzante, dando importancia a la critica social, y
documentando los dialogos y los sentimientos dgéosonajes. El cine de Demare enriquece el uso
de los planos y prefiere filmar los paisajes y rades naturales y los juegos de luz natural sebre
campo. Los tres films tratan de mujeres mayorescedos ingobernables y madres posesivas. Los
dos primeros se desarrollan en contextos contemeosa el primero en alguna isla del Delta del
Parand cercana a San Pedro, el segundo en algdo deepesca marina. El tercer filil dltimo
perro recrea nuevamente el escenario del desierto,dap@ y la frontera contra el indio. Ens
islerog una mujer forma pareja con un jangadero que jaiadxarreando troncos rio abajo. Tienen un
hijo que al llegar a la adultez vuelve al ranchno ooa pareja que la anciana madre no soporta por
celos. EnGuachg una mujer forma pareja con un pescador que sigudeniendo una relacion con
su primera amante. La mujer se ve obligada a argr propio hijo y al de la otra. Cambia a su hijo
enfermo por el otro nifio al que le da el nombresdgb. Cuando su hijo, ya adulto, muere en el mar,

esta mujer, ya anciana, se adentra en un boteygaiaella también junto a su hijo.



En EIl dGltimo perrose cruzan varias historias de pasiones en canfliotre los habitantes en una
posta en algun lugar de la frontera y los gauchasigllos, postillones de las diligencias, que
transitan los caminos hacia el sur y que debereetar todo el tiempo los ataques de los malones de
ranqueles que azotan la pampa. En este Gltimo lalmstructura de consolacion ha desaparecido. No
hay momentos festivos ni de alivio para la dura\dd la posta. Sin nada para celebrar las imagenes
del campo han dejado el exotismo y el campo esradusicon realismo, con imagenes formalmente
logradas de los trabajos rurales de la época,pdetey del rodeo, del lavado de la ropa en eldgo,

las caravanas de carretas, de los ataques de losadaque replican imagenes del "western’. La
critica social estd presente en las imagenes deezmhiotal, en el saqueo de los muertos, en el
abandono del Estado que sufren los puesteros. DEsen mayores, Dofia Fe y Dofia Juana, ejercen
el papel de matronas de la domesticidad de la posianizan el trabajo de las mujeres mas jévenes
y regulan las relaciones de las jévenes con losbhesn El film contesta la critica urbana que por
entonces se hacia del pasado rural, explicandecklohde que debido a la amenaza constante de las
invasiones de los indios, en el espacio pampear@ticultura habia sido escasa, sino inexistente.
En la posta, los alimentos son dificiles de consgges todavia la época de la coccion del carneado
En el rancho pobrisimo las dos mujeres conversato ja la gran marmita que hierve sobre las
brasas. En medio de la pampa, estas dos mujenemtpocas opciones y estan sujetas a la vida en la
frontera y el mundo de la posta. Apenas salen afdela empalizada debido al peligro exterior, pero
ambas se mueven y deciden con una relativa libedhke sus vidas y sobre las de los otros.

En Guachoy en Los isleros,que tienen lugar en contextos contemporaneospiaotacion es
claramente inexistente. En ambos films, la doroigstd se ha convertido en sumisién de la mujer y
en condena de por vida. Se ha vuelto una obligac& ha naturalizado tanto como el maltrato que
sufren de parte de los hombres con los que viEmLOs isleros la vida del islero es mostrada en
toda su crudeza, y la insercion de imagenes betiarfdmadas, como la inundacion y el paso del
ganado a través del rio, no excluyen la criticdagda mencidén constante al abandono y soledad en
gue los isleros viven y las formas de vida famifiastocadas por la soledad y la pobreza. En medio
de esa soledad, Rosalia esta completamente dadidad tareas domésticas, se la ve cocinar, lavar
la ropa, coser, cortar lefia, encender el horndia. 1Al mismo tiempo que intriga en contra de su
nuera, sale del rancho, amasa panes sobre unaythigdieva al horno. Es maltratada por Leandro
gue embarra su ropa intencionalmente para obligagae la lave y la castiga a lonjazos para que lo
haga. EnGuachq Maria cocina, pone la mesa, lava la ropa, crearddos. La domesticidad se ha
cotidianeizado y los elementos de la cocina ya ecesitan ser destacados y forman parte del
‘atrezzo'. Sin embargo, y aunque en estos tres fdrdomesticidad queda fijada como condicion que

somete a la mujer, se trata de una sumision fieildeque la mujer también se rebela. La Rosalia de



Los isleros Maria enGuachq y las dos mujeres de la postakelltimo perrg son mujeres muy
fuertes capaces de oponerse a cualquier mandatdrgntario. Rosalia ataca a su nuera con una
serpiente y rema en un bote horas por el Paramargsecatar a un hombre moribundo. Maria discute
todo el tiempo, enfrenta a los gritos a la comuhidae la censura, y finalmente abandona a su
marido y el espectador supone que se suicida. Doéna revisa los cadaveres encontrados en el
campo y los saquea. En los tres films triunfa kaisidn y la aceptacion consentida del maltrato.
Borrado en el cine neorrealista de Demare, el anttgpos de una mujer rural que amasa persiste,
pero invertido, degradado, en una comedia urband94®, Esposa ultimo modelode Carlos
Schlieper, film en el que una joven de clase atitaia su marido por desconocer los quehaceres
domésticos. Para seducirlo nuevamente aprendareastdel hogar y amasa devotamente sobre la
mesa de la cocina. En el final del film, el prinpno este amasado representa el emblema de la

sumision doméstica femenina.

> Maneras de hacer cine. O el renacer de la imagen.

Tal como dice Deleuze, "el tépico, maltratado, kedb, mutilado, no tarda en renacer de sus
cenizas". En un film de 201Wn cine en concretade Luz Ruciello, un trabajador de un pueblo de
la provincia de Entre Rios duefio de una comerciovelga de zapatillas, decide construir y
administrar una sala de cine, ya que el viejo dieesu barrio quebré hace afios, y Omar no logra
entender como la gente puede subsistir sin ver 8adrata de un documental que Ruciello filmé
durante diez afios y que muestra todo el esfuerz®mar para conseguir los materiales de
construccion y para realizar el trabajo de albafileces con ayuda, a veces solo. Luego agrexsra |
butacas en desuso de una iglesia y tendra quegronge proyector usado de 35 mm. Conseguird las
peliculas que pueda proyectar gratis o al menaoqussible: Clasicos, cine argentino, comedias y
films de cine catastrofe Hollywood ya estrenaddasngrandes salas. También saldra a recorrer el
pueblo en auto repartiendo los boletos entre lgshde los barrios mas humildes o los vendera a
precio de regalo. Muchos afios atras siendo un @i@r vio un film que le cambiaria la vida. Era
un film de la gauchesca que cree haber Bidmpa Barbaray le gusté tanto que tuvo que volver a
verlo varias veces.

Un cine en concret@s un film sobre la persistencia de la imagenid¢any al igual quePampa
Barbara, un film que trata de la resiliencia para transfartoa propios proyectos en realidad a toda
costa. Los recursos econdmicos de Omar son cdsténies y Omar teme la critica de su familia y
en particular la de su esposa que podria recriteihitiempo perdido en su proyecto, que €l tanto

necesita lograr, pero que hasta a €l mismo le patescabellado. Cuando la esposa le pregunta qué



esta construyendo, Omar no se atreve a decirlertiad y le contesta que un salén para aquilar. La
esposa no parece estar convencida con la decigid@nalar, ni tampoco con la filmacion, y se
mantiene seria y distante. Ignorando la situacibamatografica, hace preguntas a la directora, que
le contesta interviniendo junto a Omar, ordenaraddilinacién y convirtiendo a la escena en un
registro del cine dentro del cine. Indiferente datpresencia de los integrantes del set de filmaci

la esposa de Omar amasa enérgicamente sobre lalenksaocina.



