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> Resumen

El Virreinato del Rio de la Plata existi6 entre 1776 y 1810 y podria decirse que todo el
teatro acontecido en ese lapso temporal en Buenos Aires es digno de ser llamado “virreinal”. El
Virrey Juan José de Vértiz y Salcedo fue quien dio impulso a la construcciéon de un Coliseo portefio,
pero rapidamente quienes se hicieron cargo de él generaron un ambito institucional creativo que,
aunque enmarcado en las reglamentaciones de la corona, comenzaba a mostrar una nueva forma de
hacer teatro y de construir una identidad local a través de su practica. Las adaptaciones, las
traducciones y las obras escritas para ese Coliseo conformaron, en pocos afios, una practica cultural
teatral especifica de Buenos Aires, que tuvo su punto identitario en el marco de los procesos
revolucionarios de 1810 y que se constituyé como factor fundamental de la construccién de
territorialidades portefias. Para sostener esta hipétesis nos basamos en la geografia cultural y los
conceptos de territorio, territorialidad y territorializacidn.

La expansion ultramarina europea devino, en el continente americano, en guerras de



conquista, ocupaciéon de tierras y desenvolvimiento progresivo de nuevos centros urbanos. Estos
procesos, enmarcados en el Rio de la Plata entre 1492 y 1810, fueron englobados bajo el apelativo
de “colonizacién”, que derivo en “colonia” para lo que se constituy6 como territorio espafiol en ese
periodo.

En 1948, sin embargo, como presidente de la Academia Nacional de la Historia, Ricardo
Levene propuso un proyecto para dejar de lado esta denominacidén del periodo sobre la base de las
Leyes de Recopilacién de Indias, que nombraban a las tierras de ultramar como provincias, reinos,
sefiorios, republicas o territorios de islas o tierra firme, pero nunca como colonias o factorias, y que
establecian el cambio del término “conquista” por “pacificaciéon y poblaciéon”. Levene sostuvo
ademas que esto habia implicado igualdad de derechos tanto para los espafioles afincados en
América como para los nativos y que, entonces, “dominacion y civilizacién espafiola” seria el mejor
atributo para nombrar al periodo en cuestion.

Por supuesto, los académicos presentes en la sesion del 2 de octubre de 1948 dejaron en
evidencia que este criterio no tenfa en cuenta lo que, mas alla de las leyes, habia sucedido entre
espafioles y “los beneméritos de Indias”. Luego de proponer “dominacién” a secas, “proto-virreinal”
y “virreinal”, “colonial” (Ravignani consideré que cada historiador tendria su criterio para
denominar y delimitar periodos y que, en consecuencia, la discusiéon era terreno infértil), el
Académico Alvarez resolvié que “periodo hispanico” serfa, en consonancia con lo que Pueyrredén
ya habia propuesto alguna vez como “periodo espafiol”, lo mas acertado. Asi se dio por concluida
aquella asamblea.

Ahora bien, el Virreinato del Rio de la Plata existi6é entre 1776 y 1810 y podria decirse,
recortando el objeto de interés, que todo el teatro acontecido en ese lapso temporal es digno de ser
llamado “virreinal”. El Virrey Juan José de Vértiz y Salcedo fue quien dio impulso a la construccién
de un Coliseo en Buenos Aires, pero rapidamente quienes se hicieron cargo de él generaron un
ambito institucional creativo que, aunque enmarcado en las reglamentaciones de la corona,
comenzaba a mostrar una nueva forma de hacer teatro y de construir una identidad local a través
de su practica. Las adaptaciones, las traducciones y las obras escritas para ese Coliseo conforman,
en pocos afios, una practica cultural teatral especifica de Buenos Aires, que tiene su punto
identitario en el marco de los procesos revolucionarios de 1810 y que se constituye como factor
fundamental de la construccion de territorialidades portefias.

Durante 2017, a partir de la cursada de un seminario de metodologia de la investigacién y
otro de escritura de tesis, me dediqué a trabajar sobre mi proyecto de doctorado,
fundamentalmente sobre mi objeto de estudio, que venia siendo el teatro virreinal portefio. Mi
primera hipdtesis planteaba que, aunque la mayoria de los textos dramaticos puestos en escena en
Buenos Aires hayan sido textos espafioles y europeos, el simple hecho de representarlos en Buenos
Aires con actores y publico locales convertia el acontecimiento teatral en un fenémeno portefio.
Esto tenia que ver con que el teatro era el sitio donde la gente se reunia y donde se enteraba de lo
que estaba pasando a nivel politico.

El teatro anunciaba sus funciones prendiendo una luz en la puerta de la farmacia de la



ciudad. Cuando los vecinos veian la luz, sabian que esa noche habia funcion. El teatro era parte del
cotidiano de forma determinante, era el lugar de sociabilidad por excelencia y, ademas, el tnico
lugar donde se veia a todos los estratos sociales juntos. Si bien estaba sectorizado, todos podian
acceder a la misma funcién. Esto me hizo pensar que habia una idiosincrasia portefia que se estaba
gestando y en cuya formacion el teatro era una variable fundamental.

Para que mi hipoétesis fuera sustentable, me faltaba una arista tedrica que articulara esta
idea. Me encontré entonces con la geografia cultural y los conceptos de territorio, territorialidad y
territorializacion.

Pienso que en el contexto de una sociedad “espafiola”, pero cuyo entorno difiere
radicalmente de lo espafiol metropolitano, el sujeto construye su identidad con otros parametros
completamente distintos porque el espacio es también determinante de esa identidad. Es
impensable, decia Milton Santos (1996:105-106), la obra de un sujeto sin su relacién con la tierra,
con el espacio que habita. Y, en este sentido, el teatro, cuyo eje es el cuerpo del actor, se ancla
necesariamente en el espacio. Ese espacio es apropiado por el actor a través del trabajo con el
cuerpo generando al mismo tiempo un proceso de territorializacion.

Plantea Dubatti: “la poiesis, en tanto proceso de produccion, se produce en el teatro a partir
de un trabajo territorial de un actor con su cuerpo presente. (...) Por su naturaleza vinculada a la
cultura viviente, la dimensién del trabajo en la poiesis teatral es territorial” (Dubatti, 2008:32).

Si partimos de esta base, es fundamental indagar sobre la conformacién de los territorios y
la construccidn de las territorialidades en el Virreinato del Rio de la Plata para poder entender de
qué manera se desarrollan las subjetividades y la sociedad rioplatenses y cudl es el rol que el teatro
tiene en este proceso.

Anssi Paasi comienza el capitulo 8 de A Companion to Political Geography (John Agnew,
Katharyne Mitchell, Gerard Toal, 2007) con la definicién de Hassner:

..territory is a compromise between a mythical aspect and a rational or pragmatic one. It is
three things: a piece of land, seen as a sacred heritage; a seat of power; and a functional space. It
encompasses the dimensions of identity (...)... of authority (the state as an instrument of political,
legal, police and military control over a population defined by its residence); and of administrative
bureaucratic or economic efficiency in the management of social mechanisms, particularly of
interdependence....The strength of the national territorial state depends upon the combination of
these three dimensions. (Hassner, 1997:57, en Paasi, 2007:1).

[...el territorio es un compromiso entre un aspecto mitico y uno racional o pragmatico. Es tres cosas: un
trozo de tierra, visto como una herencia sagrada; un sitio de poder; y un espacio funcional. Comprende las
dimensiones de identidad (...)... de autoridad (el estado como un instrumento de control politico, legal,
policial y militar sobre una poblacién definida por su residencia); y de burocracia administrativa o eficiencia
econdmica en el manejo de mecanismos sociales, particularmente de interdependencia... La fuerza de un
estado nacional territorial depende de la combinacion de estas tres dimensiones.]

Todos los aspectos contemplados en esta definicion son funcionales al pensamiento acerca
de la conformacidn territorial del Virreinato del Rio de la Plata en general y de la ciudad de Buenos
Aires en particular, en tanto se encuentran en tensiéon constante hasta entrado el siglo XIX. La



“herencia sacra” del “pedazo de tierra” rioplatense inviste este caracter, en el siglo XVI, para los
nativos; mientras que para los espafioles, a quienes en los primeros acercamientos les resulta
verdaderamente hostil (El Jaber, 2011), la relacién de pertenencia respecto del territorio
comenzara a tomar sentido a partir del XVII, quizd con la primera generacién nacida en suelo
americano. A partir de entonces, es posible vislumbrar un sitio del poder espafiol en este territorio,
aunque todavia esté en proceso y en tension la identidad de quienes lo habitan.

En la construccién de la territorialidad rioplatense del periodo virreinal dejé una impronta
fuerte el aspecto mitico y simbdlico del espacio nuevo, que se resignificé a partir del discurso. En
este sentido, uno de los estudios que hice durante el 2017 fue el de la significacién de los espacios
en Idamia o la reunion inesperada de Luis Ambrosio Morante, con el objetivo de pensar no
solamente lo que el teatro de Morante implica para la construccién de territorialidades porteias,
sino también para observar como aparecen las representaciones del espacio en su dramaturgia. Si
bien hay un lugar del acontecimiento teatral que podemos llamar “desterritorializado” y que
corresponderia a la poiesis (Dubatti, 2017), a la construccién de un mundo poético, desde el
momento en que pensamos que el vehiculo del hacer teatro es el cuerpo y que el cuerpo se ancla
necesariamente en un territorio que forma parte de su proceso de subjetivacién, entonces ese
mundo poético no puede sino encerrarse en el proceso de territorializacion de los sujetos
participantes. Producir territorialidades es subjetivarse. En relacién con esto, me interes6 también
el concepto de sujeto radicante que plantea Bourriaud:

El radicante, explica Borriaud (2009:57), se desarrolla en funcién del suelo que lo recibe, sigue sus
circunvoluciones, se adapta a su superficie y a sus componentes geoldgicos: se traduce en los términos del
espacio en que se encuentra. Por su significado a la vez dindmico y dialdgico, el adjetivo radicante califica a
ese sujeto contempordneo atormentado entre la necesidad de un vinculo con su entorno y las fuerzas del
desarraigo, entre la globalizacién y la singularidad, entre la identidad y el aprendizaje del Otro. Define al
sujeto como un objeto de negociaciones.

El sujeto radicante es némada y se presenta como una construccion, su eje es el movimiento,
el itinerario que dibuja en el trayecto de los suelos sobre los que se desplaza antes de afincarse (si
es que lo hiciere) en una identidad. Esa identidad esta en constante movimiento.

Pensar un sujeto radicante y al teatro como variable de los procesos de territorializacién de
los sujetos virreinales me resulta funcional porque esa subjetividad mévil responde de algin modo
al caracter efimero del teatro, nada es estatico, nada se mantiene de forma fija: si los sujetos
sociales estdn constantemente realizando procesos de territorializaciéon, de subjetivacion y de
identificacion, toda produccion artistica forma parte de esos procesos y el teatro sobre todo porque
se pone en juego el cuerpo y el aqui y ahora. De este modo, ninguna obra representada en el coliseo
portefio, por mas europeo que fuera el texto, dejarfa de vincularse dialécticamente con los sujetos
presentes en ese convivio y cuyos procesos de territorializacién estan en juego.

Por tultimo, respecto del recorte de mi corpus, podria asumir que mi trabajo se centrara
exclusivamente en la obra de Morante, de quien se conocen diecisiete piezas, entre originales,
traducciones y adaptaciones, pero de las cuales se conservan, en versién manuscrita, ocho. El



objetivo es estudiar cémo aparece en la obra de Morante la representacion del espacio y, en su
contexto de acontecimiento, el espacio de la representacion y cdmo ambos son determinantes en el
estudio de las territorialidades e identidades portefias.

El teatro de Morante (;1772?-1837) se vincula fundamentalmente con dos archipoéticas
(Dubatti, 2008:80): el Neoclasicismo y aquello que podriamos llamar “pre-romanticismo”. El
neoclasicismo marcé estéticamente aquellas composiciones teatrales cercanas a tendencias todavia
barrocas o a las traducciones del teatro francés o italiano que llegaban al Rio de la Plata (Idamia o la
reunidn inesperada [1808] de Morante, por ejemplo, traduccién de Il Selvaggio [1765] de Francesco
Cerlone). Dio marco, también, a la recuperacion del sainete como género cdmico y que tomo una
forma sumamente local en Buenos Aires y, particularmente, en Al que le venga el sayo que se lo
ponga también de Morante.

Este dramaturgo tuvo, ademas de una prolifica produccién de estilo neoclasicista, una
importante produccién ligada a la causa revolucionaria de Mayo. Se conservan, a sabiendas, tres
obras que responderian, por lo menos incipientemente, a una concepcion romantica del quehacer
artistico en lo que respecta al rol del creador como vate, vinculado misticamente con la naturaleza
proveedora de un conocimiento que lo trasciende y lo convierte en “legislador del mundo”,
contribuyendo a la modificacién de la sociedad en funcién de una mayor belleza (Myers, 2005:30).
El hijo del Sud (1816), La Revolucién de Tupac-Amaru (1817) y La batalla del Tucumdn (1821) son
tres de las obras pre-romanticas de Morante que conformarian una muestra de un teatro
fuertemente ligado a lo politico y que, por eso, tomaria un rol central en el entramado de practicas
culturales conformadoras de territorialidades e identidades de una sociedad nueva.
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