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> Resumen

En los ultimos afios el cine clasico local fue objeto de varios estudios innovadores que se avocaron a
recuperar y/o construir nuevas fuentes para la investigacién, asi como a promover nuevas preguntas,
iluminar problemas mas complejos que produjeron variados enfoques analiticos sobre las peliculas y los
fendmenos que suscitaron a su alrededor.

A pesar de ello, los estudios de recepcion en general no recibieron la misma atencion. En ese sentido este
articulo se propone una primera aproximacion a los estudios de publicos de cine clasico en Buenos Aires,
y lo hace en consonancia con trabajos que en los ultimos afios han aportado metodologias y conceptos que
resultaron basicos para el abordaje de este tipo de investigacion sobre las cinematografias nacionales. El
texto intenta revelar algunos datos estadisticos de ciertos fenomenos que no registra la historiografia del
cine local, con el proposito de aproximarnos a una explicacion mas completa del hecho cinematografico

que se produjo y experimentd durante el periodo clasico en la ciudad.

> Presentacion

En los tltimos afios el cine clésico local fue objeto de varios estudios innovadores que se avocaron a

recuperar y/o construir nuevas fuentes para la investigacion, asi como a promover nuevas preguntas,

! Este articulo fue publicado en Kriger, Clara (Compiladora), Imagenes y publicos del cine argentino clasico. Tandil:
Universidad Nacional del Centro de la Provincia de Buenos Aires, (ISBN: 978-950-658-454-2), pp.190-217.



iluminar problemas mas complejos que produjeron variados enfoques analiticos sobre las peliculas y los
fendmenos que suscitaron a su alrededor.

A pesar de ello, los estudios de recepcion en general no recibieron la misma atencion. En ese sentido este
articulo se propone una primera aproximacion a los estudios de publicos de cine clasico en Buenos Aires,
y lo hace en consonancia con trabajos que en los ultimos afios han aportado metodologias y conceptos que
resultaron basicos para el abordaje de este tipo de investigacion sobre las cinematografias nacionales. >

La tarea de estudiar los publicos durante el periodo clasico enfrenta grandes problemas a resolver ya que
se cuenta con muy pocos datos y referencias. Es decir que se sabe muy poco de los publicos que
adhirieron a estos espectaculos y los espacios que frecuentaban. Por otro lado, se vera mas adelante que
nuestra concepcion de salas de cine dejo fuera de cuadro, de forma sistematica, a una gran parte de salas
de la ciudad, a sus actividades, a sus particularidades y fundamentalmente a sus publicos.

El texto intenta revelar algunos datos estadisticos de ciertos fenomenos que no registra la historiografia
del cine local, con el proposito de aproximarnos a una explicacion mas completa del hecho

cinematografico que se produjo y experimentd durante el periodo clésico en la ciudad.

Sobre la construccion de estadisticas

Para iniciar un andlisis estadistico que nos permita tomar dimension de la experiencia que se producia en
derredor de las salas de cine, se tomo la decision de observar las carteleras de cine que publicaba el diario
La Nacion, los dias viernes®. Alli fue posible observar, en principio la cantidad de cines que publicaban
sus programaciones, asi como los barrios a los que pertenecian. El estudio se centra en un periodo
trimestral dado que de esa forma es posible comparar los datos con las estadisticas publicadas en el
mismo formato por la Revista de Estadistica Municipal de la Ciudad de Buenos Aires. Se tom¢ para el
estudio el trimestre abril-junio, para evitar los trimestres ligados al verano y las festividades. Ademas se
decidi6 abordar un quinquenio para una primera aproximacion, que se acot6 al periodo 1934 - 1938, dado
que se pueden observar en ese periodo continuidades y cambios en relacion con las salas y las

concurrencias a las mismas.

? Estos trabajados pueden ser pensados en el marco de lo que se ha denominado la New Cinema History, un giro por
parte de un conjunto de historiadores de cine para empezar a pensar en el fendémeno filmico como un hecho social.
Para ampliar se recomienda ver, entre otros, los siguientes trabajos sefieros: Stokes, Melvyn, Richard Maltby (2001).
Hollywood spectatorship: changing perceptions of cinema audiences. London: British Film Institute;

Kuhn, Annette (2002). An Everyday Magic: Cinema and Cultural Memory. London: 1.B. Tauris;

Maltby, Richard, Daniel Biltereyst y Philippe Meers (Editors) (2011), Explorations in New Cinema History:
Approaches and Case Studies, Oxford: Wiley-Blackwell.

? La eleccion de este diario como fuente principal se debe a que se publico durante todo el periodo del cine clasico
manteniendo criterios y formatos homogéneos en las carteleras de cine. Se toma la publicacion de los viernes de
cada semana porque es el dia que no se ofrecen programas para niflos 0 mujeres, ni se proyectan las peliculas
especiales reservadas para los sabados



El abordaje de las estadisticas comienza a partir del siguiente cuadro que sefala datos recogidos en las

carteleras de los dias viernes del diario La Nacion (Imagen 1).

La cantidad de cines que publicitan su programacion en la cartelera del diario La Nacion posiblemente se
deba a una decisién de otorgarle un determinado espacio al rubro por parte de los editores. En muchos
casos se difunden los horarios de las peliculas o la aclaracion de “continuado” es decir que el espectador
podia acceder a todas las peliculas con una sola entrada. Por lo general se ofrecen dos funciones por la
tarde y dos por la noche, aunque se observan muchas variantes en relacion con la proyeccion de
noticieros, cortos y mediometrajes. Si se calcula un promedio de cuatro funciones diarias publicadas en el

periodico, se obtiene la siguiente tabla: (Imagen 2).

Aunque estos datos revelan que la actividad cinematografica era intensa por esos afios, no se corresponde
con la informacién presentada por la Revista de Estadistica Municipal de la Ciudad de Buenos Aires.
Como se observa en el siguiente cuadro, los nimeros de salas existentes que brinda esta publicacion
superan (en un rango que va de un 120 % a un 75 %) a los que aparecen en la cartelera del diario La
Nacion. Mientras tanto, paraddjicamente, el flujo de funciones resulta menor (Imagen 3).

Segun los datos de este cuadro la Revista calcula que hubo dos funciones diarias en promedio, nimero
que no se condice con los datos que brindan los diarios y los relatos verbales. Es probable que el registro
se haya limitado a la recaudacion de las salas por lo que consideraron calcular las funciones de cine
continuado como una unidad y de esa forma se afectaron mucho los promedios.

(Qué hacer con estos datos que nos presentan realidades tan diferentes? ;Como leer estas incongruencias?
(Como mensurar lo que queda afuera de la publicidad en medios periodisticos?

El anuario cinematografico de 1938*, donde se publica un detalle de los cines y cine-teatros existentes,
hizo posible armar un rompecabezas para llegar a un listado de 164 salas que coincide con los datos de
“salas existentes” en la Revista Municipal. El listado completo (Anexo B) pone nombre a las decenas de
salas, ubicadas en el centro y los distintos barrios, de las que no se tiene informacion.

(Por qué publicaban algunas salas y otras no? ;Qué peliculas ofrecieron? ;Coémo se enteraban las
audiencias de sus programaciones? ;Les importaba mas la pelicula que se exhibia o la experiencia de ir al
cine? ;Es posible pensar circuitos de cines que estaban al margen de las publicaciones de los diarios
nacionales? A la luz de estas preguntas apasionantes la historia tradicional del cine se revela como un
relato muy restringido en el que no se da ninguna cabida a los modos de ir al cine y los modos de ver cine

por parte de las audiencias. La diversidad y extension que se observa en el listado permite asegurar que

4 Libro de Oro de la Cinematografia Argentina, Afiol, No.1, Lideo Ed., Buenos Aires,1938.



las practicas que llevaban adelante los propietarios de estas salas eran habituales y aceptadas por el
publico que las consideraba como una via mas en la comercializacidon dentro del universo cinematografico
(algunas salas ofrecian sus programas a través de panfletos, otras lo hacian mostrando las colas de
peliculas de la semana siguiente, etc.).

En relacién con la cantidad de concurrentes a estos espectaculos, se cuenta con los siguientes datos
ofrecidos por la revista de estadisticas municipales: (Imagen 4).

Como se advierte, hasta 1937 se cuentan por separado los cinematografos y los cine-teatros, a partir de
1938 se presentan los nimeros sumados bajo el rubro cinematografos. Es posible pensar que por esos
afios los dos tipos de espectaculo no aparecian siempre de manera disociada. Incluso en las grandes salas
del centro se ofrecian “variedades” entre dos funciones de cine. Estas variedades no eran simples
“nameros vivos” sino que ocupaban el tiempo de una funcién, por lo que es posible que un espectador
viera cine y teatro en la misma sala, incluso en el mismo dia.

En realidad el afio 1938 se presenta disruptivo en todos los cuadros. A lo largo del quinquenio estudiado
se mantiene estable la cantidad de cines que funcionan, pero en 1938 aumenta sensiblemente la cantidad
de salas que publican sus programaciones en el diario. Se observa un salto notable del 25 %
aproximadamente.

También la cantidad de funciones parecen haberse mantenido estables, sin embargo la cantidad de
concurrentes presenta variaciones. De todas maneras, el nimero de concurrentes aumenta decidida y
sostenidamente en 1938.

A partir de aqui es factible conjeturar la existencia de un punto de inflexion en 1938, en el que se
evidencia, ademas un salto considerable en las cifras anuales de concurrencia en el quinquenio: (Imagen
5).

Este aumento de concurrencia no esté relacionado con el aumento de la poblacién, ya que en diciembre
de 1934 la poblacion de la ciudad ascendia a 2.228.440 habitantes y el censo de 1936 arrojo un total de
2.415.142 habitantes. Es decir que mientras la poblacion crecié un poco mas del 8 %, la concurrencia
aumento en un 25 %. Sin duda las causas de este fenomeno que merece ser estudiado responden a
diferentes variables que fueron modificando la geografia de los publicos de cine. Esta, entre otras, es un

area que queda abierta para estudios posteriores.
Sobre cine argentino

Las historias del cine argentino marcan el inicio del cine industrial en 1933 con la creacion de Tango y
Los tres berretines, sin embargo este acontecimiento tuvo muy poca repercusion de publico durante ese
afio. Si se toma como muestra la cartelera de todos los viernes del afio, a partir de estos estrenos, es

posible ver que solo se presentaron estas peliculas de manera esporadica:



. Tango se estrend en el cine Real el 27-4-33 y luego se mostrd 9 viernes en todo el afio: (Imagen
6).

. Los tres berretines se estrend el 19-5-33 en el cine Astor y luego se mostrd 11 viernes en todo el

afno: (Imagen 7).

Las fechas de exhibicion nos hablan de la ausencia de una periodizacion fija. El primer filme se proyecta
nueve viernes en el lapso de ocho meses, y el segundo se muestra durante once viernes en el lapso de siete
meses aproximadamente. Aunque todavia no se ha realizado el estudio sistematico de lo exhibido en otros
dias de la semana es posible aventurar que existié un comportamiento similar. Esta realidad seguramente
responde a que no se habia consolidado una forma eficaz de comercializacion, ya que el publico no
demandaba continuadamente este tipo de producciones. Otro dato llamativo es que se exhibian en cines
cuya entrada era de $ 0,40 o $ 0,50; mientras que en los cines mas cotizados las entradas costaban $ 1 o
mas.

Este estado de cosas empieza a variar hacia finales de ese afio. La pelicula Dancing que se estrend el 9-
11-33 en el cine Portefio se siguié exhibiendo durante cinco viernes en un lapso de cincuenta dias, segin

el siguiente cuadro: (Imagen 8).

Ademas de aumentar la frecuencia, se registra en las carteleras publicadas que algunos cines prometen
proyecciones futuras.

Las carteleras de los viernes evidencian que a partir de 1934 se abre una etapa de cuatro afios en la que es
posible senalar un crecimiento del cine nacional.

En el trimestre abril-junio de 1934 el 0,9 % de lo que se ofrece es cine argentino’, en el mismo periodo de
1935 se ofrece el 2,26 %, en el afo siguiente 8,83 %, y en abril-junio de 1937 el 11,31 %. En esta variable
también aparece un salto de dimensiones en el afio 1938 ya que se ofrecieron, en el marco de los viernes
de ese trimestre, un 26,39 % de titulos argentinos sobre un total de 1819 propuestas.

Volviendo a 1934, en el marco de la exhibicion cinematografica apenas se repara en la existencia del cine
argentino. El siguiente grafico detalla las cantidades de peliculas, agrupadas por pais de procedencia,
exhibidas durante el trimestre abril-junio de 1934 en dos salas tomadas como ejemplo, Portefio (Centro) y
Capitol (Barrio Norte), porque presentaron simultdneamente el Gnico estreno nacional del trimestre: Ayer
y hoy dirigida por Enrique Susini.

(Imagen 9)

5 Este calculo se realizé tomando todos los titulos ofertados durante los viernes del trimestre.



Es interesante senalar la estrategia de marketing disefiada para el estreno de Ayer y hoy, ya que los cines
Capitol y Portefio eligieron el dia 25 de mayo que, por ser viernes y feriado nacional (se conmemora la
Revolucion de Mayo), permitia el agregado de funciones y horarios con la intenciéon de tener mayor
convocatoria de espectadores.”

Las légicas de exhibicion eran diversas e inestables. No existia dia fijo de estreno y, aunque parece haber
ciertos patrones en la programacion, los empresarios decidian la implementacion de los mismos segun las
circunstancias. En ese sentido, los cines Capitol y Portefio cambian sus peliculas cada semana, con pocas
excepciones, una logica de comercializacion que no era homogénea en la ciudad, ya que en algunos cines
(por ejemplo, las salas Regio, Argos, Solis y Select Buen Orden de los barrios Colegiales y Constitucion)
se repetian muy frecuentemente los titulos exhibidos. La cantidad de funciones ofrecidas parece estable,
pero en muchas salas se agregan una o dos funciones en oportunidades especiales. Véase, a modo de
ejemplo, la cantidad de titulos ofrecidos por los cines Portefio, en el centro, y Capitol en Barrio Norte,
durante el trimestre elegido: (Imagen 10).

Es interesante hacer notar que esta logica comercial que se centra en la oferta de muchas peliculas
diferentes en el marco de un corto tiempo reconoce su tradicion en el teatro popular que también
presentaba un ramillete de obras diferentes cada dia’. Por otro lado, es posible que una alta concurrencia a
los cines haya obligado a operar un continuo cambio de filmes en exhibicidén, de la misma manera el
aumento de funciones de los dias feriados muestra que el cine se habia arraigado como entretenimiento
urbano.

Los cines, por lo general, contaban con otros productos como “Variedades”, “Dibujos”, “Cdmicas” y
“Noticiarios”. También se ofrecian registros de hechos que parecian convocantes para publicos avidos de
imagenes. En ese sentido, en el Portefio se ofrecia el 29 de junio, en horario central, £l match por el
campeonato mundial de box, Carnera — Baer, una importante pelea de box que se habia producido solo
14 dias antes. Algo similar ocurria en la sala Presidente Roca del barrio de Almagro que presento, el 27
de abril, el registro del Festival y Conferencia de Sefioras de San Vicente de Paul.

De todas las salas de la época, durante este trimestre solo dieciocho exhibieron peliculas nacionales los
dias viernes, a saber: Electric, Standard, Union, Parque Chas, Regio, Nacional Palace, 25 de Mayo, Solis,
Coliseo Palermo, Argos, Select Buen Orden, Presidente Roca, Rivadavia, Real Cine, Flores, Cine Parc,

Capitol y Portefio.

% En 1935 se observa un comportamiento similar con respecto a La Pasién y Muerte de Nuestro Sefior Jesucristo
solo se proyectara el 19 de Abril en 25 salas simultaneas, en todos los barrios, en coincidencia con el feriado del
Viernes Santo.

’ Para ampliar la cronica de la cartelera teatral portefia en la década de 1920 ver Carolina Gonzalez Velasco (2012),
Gente de teatro. Ocio y espectdculos en la Buenos Aires de los afios veinte, Buenos Aires: Siglo XXI..



De todas las salas de la época, durante este trimestre s6lo dieciocho exhibieron peliculas nacionales los
dias viernes, a saber: Electric, Standard, Union, Parque Chas, Regio, Nacional Palace, 25 de Mayo, Solis,
Coliseo Palermo, Argos, Select Buen Orden, Presidente Roca, Rivadavia, Real Cine, Flores, Cine Parc,
Capitol y Portefio.

Las salas Parque Chas, National Palace, Rivadavia y Select Buen Orden ofrecen lo que se puede
denominar Dia Nacional, es decir un dia donde solamente se proyectan peliculas argentinas o con
actores/cantantes argentinos, ya que en realidad casi todos los titulos pertenecen a la filmografia
protagonizada por Gardel.

El siguiente cuadro muestra el recorrido de las peliculas argentinas, los dias viernes del trimestre elegido
en 1934: (Imagen 11).

Como es posible advertir, el recorrido es alin bastante escaso. El cine argentino tiene una presencia muy
reducida en 1934 debido a su baja produccion y a que el gusto y/o preferencia del publico se dirigian al
cine extranjero cuyas peliculas circulaban por varias salas, en semanas consecutivas. Para poder
establecer comparaciones, es necesario tener en cuenta el recorrido de dos peliculas extranjeras exitosas,
en este caso El Hombre Invisible (The Invisible Man, James Whale, USA) y Reina Cristina (Queen
Christine, Rouben Mamoulian, USA): la primera se ofrecio en 14 salas durante el trimestre y la segunda
en 16 salas®.

Es interesante notar que la trayectoria de una pelicula exitosa (estos filmes no pueden ser tomados como
promedio) no debe concebirse en un camino lineal que va del centro a los barrios. La logica de
distribucién y exhibicion parece ser mas compleja. El hombre invisible comienza con una proyeccion el 6
de abril en el Centro, en las siguientes semanas la cantidad de proyecciones aumenta, manteniéndose en
cartelera, sin interrupcion, durante el periodo estudiado. Completa un circuito que incluye al Centro y los
barrios Norte y Belgrano. El viernes 18 de mayo no se exhibe y vuelve a tres salas el dia feriado,
incorporandose al circuito el barrio de Palermo. Desde ese dia pasard un mes hasta que se exhiba
nuevamente, y lo hara en una sala del Centro.

El panorama de las exhibiciones de cine argentino cambia en el siguiente afio. En el mismo trimestre de

1935 crece la oferta de cine nacional en las carteleras, ya que de seis titulos se pasa a once; pero lo mas

8 E1 Hombre Invisible se ofrecié el 6-4 en el Portefio (Centro), el 13-4 en el Astral (Centro), el 20-4 en los cines
Versailles y Metropol (Barrio Norte y Centro), el 29-4 en los cines Astor, Capitol, Metropol (Centro, Barrio Norte,
Centro), el 4-5 en el Rose Marie (Barrio Norte), el 11-5 en los cines Electric y Mignon (Centro, Belgrano), el 26-5
en los cines Standard, Coliseo Palermo, Nacional (Centro, Palermo, Palermo), y el 29-6 en el Crystal Palace
(Centro). Reina Cristina se ofrecid el 6-4 en los cines Gran Cine Ideal y Capitol (Centro, Barrio Norte), el 13-4 en el
Gran Cine Ideal (Centro), 11-5 el Broadway (Centro), el 25-5 en los cines The American Palace, Real, Grand Palais,
Ritz y Once (Centro, Centro, Barrio Norte, Belgrano y Once), el 1-6 en el Flores (Flores), 8-6 en el Select Lavalle
(Centro) , el 22-6 en los cines Rose Marie, Palais Bleu y Odeon Palace (Centro, Barrio Norte y Palermo), el 29-6 en
los cines Nacional Palace y Primera Junta (Centro y Caballito)



destacable es el aumento notorio de la cantidad de semanas en exhibicion y su circulaciéon por una
multiplicidad de salas y barrios’.

(Imagen 12)

Como es posible distinguir el cine argentino ha ganado una presencia notable en 1935 y quiza este sea el
afo en el que sea posible hablar, por primera vez, de una existencia real de las peliculas locales para la

percepcion del publico. Este afio es el punto de partida de un crecimiento que se consolidara en 1938.

Gardel, garantia de éxito

Sin duda, las peliculas de Gardel fueron un factor fundamental para entender el crecimiento del cine
argentino en las carteleras de 1935.

En 1931 se estrena en el cine Capitol el primero de los largometrajes sonoros de Gardel, Luces de Buenos
Aires, dirigido por Adelqui Millar, con guion de Manuel Romero y Luis Bayon Herrera. Filmado en los
estudios que tenia la Paramount en en Joinville, Francia, la pelicula comenzo a configurar el texto-estrella
de Gardel como representante de lo portefio. Al afio siguiente, la cartelera se puebla de estas peliculas que
se realizan en el exterior, aunque se tejen de una manera muy firme con el imaginario nacional. El 5 de
abril de 1933 se estrena en el Cine Portefio Melodia de arrabal (Louis J. Gasnier), el 19 de mayo, en el
Cine Suipacha La casa es seria (Lucien Jacquelux), y el 5 de octubre en el Cine Real se ofrece Espérame
(Louis J. Gasnier). En los afios posteriores contintia el éxito de publico de estas peliculas.

El Heraldo del Cinematografista sefiala que no interesan ni el argumento ni la direccion, sino
especialmente la figura y la voz del cantante tanguero. Sin duda, en los primeros afios del sonoro
argentino, es muy importante el aporte de Gardel a la formacion de publicos. Domingo Di Nubila ([1959]
1998), va mas lejos al decir que estos filmes contribuyeron a hacer masivo el cine sonoro en la plaza
local. Asi las peliculas del Morocho del Abasto se proyectaron durante catorce viernes en el trimestre
abril-junio de 1934, casi el mismo numero que el total de las peliculas argentinas en el mismo periodo.
(Imagen 13).

Después de su triunfo en la radio norteamericana y en la NBC, la Paramount convoca a Gardel para

filmar, en Long Island (Nueva York), mas peliculas en las cuales el actor-cantante tendra mayor decision

? Monte criollo (1935) y Picaflor (1935) se estrenan poco antes del cierre del trimestre por lo que no tiene sentido
incluirlas en el cuadro.



artistica. En 1934 filma Cuesta abajo y Tango en Broadway, ambas dirigidas por Luis Gasnier, y en 1935
filma EI dia que me quieras y Tango Bar (ambas dirigidas por John Reinhardt)'’.

En 1935 es enorme el crecimiento de publico local para esta filmografia. Los ultimos dos largometrajes se
estrenaron en Buenos Aires después de la tragica muerte de Gardel, lo que produjo una suma en la
popularidad. Se registra mas de un 70 % de aumento de las funciones de los viernes, muchas veces en
forma de paquetes. El siguiente cuadro revela que solo se proyectaron 3 de sus filmes en el trimestre
abril-junio de 1935, pero con un record de funciones en total.

(Imagen 14).

La amplia circulacion de las peliculas de Gardel muestra que la convergencia de medios funcionaba a
pleno. Radio, cine y revistas especializadas producian una sinergia creciente. Gracias a ello las peliculas
gardelianas lograron superar, en cantidad de proyecciones, a otros titulos internacionales programados en
el trimestre.

En 1936 se afirman sus peliculas en la cartelera portefia. La repatriacion de los restos del actor y cantante,
el 19 de junio, promueve peliculas de homenaje en las que también se muestran partes de los funerales.
En realidad, el afio 1936 es el afio de Gardel en las salas, ya que solamente contando los viernes de abril a
junio, las peliculas del Zorzal se dieron en cuarenta y un oportunidades, a lo que hay que sumar las
distintas funciones de cada dia.

(Imagen 15)

La filmografia gardeliana parece haber sido el mascarén de proa en el proceso de conformacién de
publicos para el cine local, la impronta de los filmes fue percibida por el publico sin notar su origen.
Gardel marcaban tendencia en su cardcter de producto hibrido, recreando un imaginario nacional

estructurado a partir de formatos narrativos internacionales.

La critica distingue comedias y estrellas

Entre los afios 1934 y 1938 se observa que ciertas peliculas argentinas eran exhibidas en mas salas
durante un trimestre. ;Qué decia la critica de la época sobre esas peliculas? ;Existe alguna relacion entre
la aprobacidn critica y los espacios que ocupaban las peliculas en las carteleras?

Para obtener variados puntos de vista y visualizar si se centran en las mismas caracteristicas de los filmes,
se relevaron diferentes revistas y diarios, tanto publicaciones dirigidas a los mismos exhibidores como

aquellas dedicadas al publico general.

1 Ese afio filma también, sin protagonizarla, Cazadores de estrellas (Norman Taurog y Theodore Reed), una
pelicula que obedece a una légica de variedades.



Entre abril y junio de 1934 se advierte que entre las peliculas con mas exhibiciones, dos fueron estrenadas
el afio anterior (Los tres berretines de Enrique Susini y Dancing de Luis Moglia Barth), mientras una se
habia estrenado en ese mismo afio (Calles de Buenos Aires de José A. Ferreyra).

En la critica publicada en el Heraldo del Cinematografista'', revista dedicada a los exhibidores de cine,
acerca de Los tres berretines, se destacan ciertos aspectos negativos de la pieza, como la desafortunada
actuacion de varios de los actores protagonistas (“la interpretacion presenta algunas fallas”; “no infunde

emocion al personaje a su cargo”; “esta desacertado en un rol episodico”, etc.). En cambio, Luis Sandrini

es halagado, especialmente por su rol como comediante tomado a lo largo de la pelicula:

[...] Quien se “traga” la pelicula es Luis Sandrini. Ya en “Tango” destaco su extraordinaria vis
comica. Con una direccidon mucho mas eficiente, en “Los tres berretines”, Sandrini resulta el
personaje protagonista. Cada aparicion suya es una carcajada y justo es reconocer la habilidad
del realizador al utilizarlo en la mayor cantidad posible de escenas. El dialogo es de buena ley y
hay numerosas ocurrencias felices, especialmente las puestas en boca de Sandrini, quien con
su labor en las dos producciones citadas se ha colocado a la vanguardia de los intérpretes
cinematograficos locales, constituyendo una realidad efectiva. [...]

Con respecto a la produccion de la misma, se la sefiala como un “paso en adelante del cine nacional”, se
destaca un cambio con respecto a lo técnico y la presencia de escenarios de la ciudad. Es interesante tener
en cuenta como eran calificadas las cintas nacionales: “[...] No tiene la pelicula defectos técnicos, que ya
es mucho decir en un film autéctono. Sonido y fotografia, si bien no presentan aciertos de excepcion, son
buenos, que ya es bastante [...]”. Aqui es posible ver por qué la pelicula es calificada con dos puntos en
su valor artistico y argumento (la revista utilizaba un sistema de calificacion de uno sobre cinco), sin
embargo, su valor comercial fue destacado con cuatro puntos, insistiendo en el apoyo que debe darse a las
peliculas nacionales ya que gracias a ellas “la situaciéon del negocio mejorard y se atraerdn mayores
concurrencias a las salas de espectaculos cinematograficos”. Por tltimo, en su critica la revista sugiere un
texto para acompaiiar el programa en el que subraya los componentes claves: la presencia de un actor
comediante, del género comedia y de los escenarios de Buenos Aires.

En el caso de Dancing (Luis Moglia Barth, 1933), la critica publicada el dia 10 de noviembre de 1933 en
el diario La Prensa'” acentlia varios aspectos negativos como la falta de eleccion de asunto e intérpretes,
provocando una ausencia de interés hacia la historia, la cual es transmitida con lentitud. Por el contrario,
“[...] Lo tnico estimable de la cinta esta en las escenas comicas, todas bien servidas por sus intérpretes,
Severo Fernandez, Héctor Calcagno, Tito Lusiardo y Héctor Quintanilla, y en sus niimeros orquestales

bien ejecutados por las orquestas de Roberto Firpo y René Cospito [...]".

"« os tres berretines”. Heraldo del cinematografista. 23-5-1933, p. 440.
12 «“Dancing: critica”. La Prensa. 20-11-1933.



De esta manera, se visualizan varios aspectos compartidos con la pelicula anterior, se trata de una
comedia y en la misma actian intérpretes conocidos por el publico. La historia no figura como lo mas
llamativo en la pieza.

En el caso del trimestre abril-junio de 1935 se observa que la pelicula con mas exhibiciones en las salas
de cines no es una comedia sino un melodrama: El alma del bandoneon (Mario Soffici, 1935).

La critica en el diario La Prensa, publicada el 21 de febrero de 1935, se titula “Un positivo progreso

marca la pelicula El alma del bandoneén”"

, subrayando que “es la mas completa de las peliculas
producidas en estudios argentinos”, aunque “(I)a anécdota que se detalla en esta pelicula es un tanto
melodramatica, con resabios del no mejor teatro nacional y de ciertas letrillas de tango, pero mas
depurada, con recursos que acusan seleccion, con episodios bien ensamblados, con accion continuada y
habiles detalles”.

Se repite la manera en que los criticos se comportan frente a los films nacionales, sin grandes expectativas

subrayan cada minimo avance en las peliculas:

Tiene esta pelicula un desarrollo auténticamente cinematografico, tanto como es posible
exigirlo aun en producciones nuestras; acusa un buen encuadre, esto es, la distribucion, la
intercalacion de las distintas escenas dentro del conjunto; hay diversos detalles que evidencian
con firmeza la mano de un director de capacidad; se logran escenas emotivas que llegan con
precision al espectador; detalles cémicos depurados, canciones agradables y el todo dentro de
una ponderable honestidad.

A pesar de que no se trata de una comedia, contiene un elemento importante presente en varios films
exitosos de la época, que es la presencia del tango. Asimismo, los actores principales eran conocidos por
el publico: Libertad Lamarque, Dora Davis, Santiago Arrieta, Enrique Serrano, Domingo Sapelli, Héctor
Calcagno y los cantantes Fama y Charlo.

Con respecto al trimestre abril-junio de 1936, la comedia vuelve a ser el género elegido por los
exhibidores para ofrecer a su publico. En el siguiente cuadro se evidencia el desempefio de las dos
peliculas mas programadas (pasan las veinte funciones y en algunos casos en varios cines a la vez)
durante los viernes del trimestre abril-junio.

(Imagen 16)

Puerto Nuevo (Luis César Amadori y Mario Soffici, 1936) se presentd en veintidds cines de diferentes
barrios. En el analisis de la revista Heraldo del cinematografista’, se destacan las actuaciones del actor
Pepe Arias, quien “provoca la carcajada del publico con su popular personificacion del atorrante”, de
Alicia Vignoli y Sofia Bozan quienes “acttian con eficacia”. Otro de los elementos que subraya como

influyentes en el publico, ademéas de la presencia de los actores populares, es la inclusion de nimeros

1% «E] alma el bandoneon: Critica”. La Prensa. 21-2-1935.
1 «“pyerto Nuevo”. Heraldo el Cinematografista. 19-2-1936, p. 1122.



musicales, los cuales “no tardardn en popularizarse”; sin embargo, se critica negativamente el argumento,
calificdndolo como pobre y “escasamente ingenioso”.

El valor comercial asignado para esta pelicula es de cuatro y medio. El texto recomendado para el
programa justifica esta calificacion: “Un asunto cdmico-sentimental, desarrollado en diversos ambientes
de Buenos Aires, ha servido para la realizacion de esta magnifica pelicula, la mas costosa de cuantas se
han filmado en el pais.”

La pelicula Loco Lindo (Arturo Mom, 1936) también es una de las mas exhibidas con un nimero de
veintiun cines. Como sucede en la mayoria de las peliculas analizadas, en el Heraldo del
Cinematografista, el valor mas alto que se le adjudica a la pelicula es el comercial con tres y medio de
puntaje, mientras que el valor artistico y el argumental se califican con dos puntos.

Una de las razones comerciales mas fuerte es la presencia del comediante Luis Sandrini (“la vis comica y
la atraccion del actor nombrado son de tal categoria que absorben por completo la atencion del
espectador, y basta su sola aparicion para arrancar la carcajada.”). Por otra parte, se destacan las demas
actuaciones de Sofia Bozan (“gracioso desparpaje”), Anita Jordan (“actia con cierta desenvoltura”) y
Tomas Simari (“da a su labor un colorido netamente teatral””). En cuanto a la musica, nos informa que
Bozan canta un tango, otro de los elementos constantes en las peliculas con mayor numero de
exhibiciones, ademads, pueden escucharse ‘“interesantes” canciones realizadas por Ernesto Fama. El
aspecto criticado, una vez mas, es el argumento (“el didlogo es pobre y de escaso ingenio”), mientras que,
la fotografia realizada por John Alton es elogiada como el tinico aspecto artistico destacable.

De esta manera, se observa nuevamente varias caracteristicas compartidas con los films anteriores, la
critica no demuestra admiracion por este film, sin embargo, insiste en que es la opcion ideal para
proyectar en las salas: “Insistimos que el espectador rie con cada una de las apariciones de Sandrini y que
a pesar de los efectos sefialados, es para los cines populares, un film de buena categoria comercial. Ha
contado con excelente publicidad”.

En 1937 es posible advertir mayor numero de estrenos nacionales en la cartelera portefia y también un
crecimiento en las funciones de muchas de estas peliculas (;una aceptacion mayor del ptblico?) respecto
de las peliculas del afio anterior. Las peliculas estrenadas ese afo, Cadetes de San Martin (Mario Soffici),
Los muchachos de antes no usaban gomina (Manuel Romero) y El pobre Pérez (Luis César Amadori)
pasaron las veinte funciones en el trimestre. En el siguiente cuadro se muestra la cantidad de funciones
de los viernes, en algunos casos en varios cines a la vez.

(Imagen 17).

Cadetes de San Martin (Mario Soffici, 1937), es un caso particular debido a que algunos de sus elementos

no coinciden con las peliculas mas populares hasta el momento. En la critica publicada en el Heraldo del



Cinematografista”, el film es ampliamente elogiado, desde las actuaciones (“una interpretacion de
conjunto acertadisima”) hasta sus recursos, como la fotografia y el sonido. Se mencionan las escenas que
“constituyen un acierto digno de sefialarse” y la abundancia de exteriores “filmados con buen gusto”,
entre otros aspectos.
La historia toma como e¢je la vida de los cadetes en el servicio militar, lo cual, segun la revista, llama la
atencion del publico “la aparicion de los cadetes, provoca el aplauso en diversos momentos,
entusiasmando el desfile del final de la pelicula”. Los espectadores habian presenciado el afio anterior un
relato sobre militares (La muchachada de a bordo, Manuel Romero) en el que se contaban las actividades
de los miembros de la marina de una manera coOmica, mientras la pelicula en analisis lo hace de manera
dramatica.
En esta oportunidad se plantea una situacion inusual, ya que el Heraldo califica con cuatro puntos el valor
artistico, mientras que su valor comercial es de tres puntos y medio. Es el primer caso, entre las peliculas
mas vistas, que el Heraldo pondera menos el valor comercial que el valor artistico (“técnica y
artisticamente es este el mejor film realizado hasta el presente en el pais”). Asimismo, una publicidad de
la revista Sinfonia'®, en el dia de su estreno, subraya la importancia del film para la industria del cine
nacional expresando:

Hoy nuevamente la cinematografia argentina, a juzgar por los antecedentes que nos llegan,

estara de fiesta y asistira al estreno de una superproducciéon que probablemente llenara de

orgullo a todos los que con fervor patridtico y un bien entendido entusiasmo nacionalista siguen
de cerca el progreso de la industria del film local.

Di Nubila sefiala, afios mas tarde, la importancia de este film tanto por lo distinguido de su factura como
por haber apuntado “sus camaras hacia ambientes y personajes inéditos”. Su conclusion es taxativa:

“[...] Cadetes de San Martin pudo captar un publico mas exigente, cuyo interés permitié ganar

las pantallas de nuevas y mejores salas. Con las multitudes reclutadas de ahi en adelante

engroso tanto el contingente de aficionados al cine argentino que 1937 marcé la iniciacion del
mas esplendoroso periodo de su época de oro.” ([1959] 1998: 154)

En sintesis, este film marca un antes y un después en la cinematografia nacional, y lo hace sin recurrir al
género comedia, ni a los actores y actrices del flamante star system local. Surge para las pantallas sonoras
Enrique Muifio, un actor de larga carrera teatral, que seguira cultivando este tipo de tematica nacionalista.
La segunda pelicula argentina mas vista en 1937 fue Los muchachos de antes no usaban gomina (Manuel
Romero). En la critica del Heraldo del Cinematografista'’ se visualiza, nuevamente, el apoyo a las
interpretaciones de los actores populares, destacando la presencia de la debutante Mecha Ortiz; y la

presencia del tango a partir de canciones interpretadas por Hugo del Carril y Roberto Pdez. También se

13« os Cadetes de San Martin”. Heraldo del Clnematografista, 10-3-1937, p.4.
16 «Se estrena hoy Cadetes de San Martin en el Gran Cine Monumental”. Sintonia. Afio V. N°® 202.4-3-1937.
17 <L os muchachos de antes no usaban gomina”. Heraldo del Cinematografista. 7-4-1937, p. 24.



considera a Manuel Romero, su director, y a la escenografia, que evoca a Buenos Aires de hace tres
décadas (nuevamente la urbe portefia como lugar para localizar la historia). A partir de ello, se destaca el
“esfuerzo econdmico y artistico” para poder realizarlo, ya que cuenta con “abundantes masas de extras” y
“reconstrucciones”. También la comedia se hace presente (“abundan las situaciones coémicas, de gracia
gruesa, pero eficaz”). A modo de cierre, el texto destaca que “se trata, sin duda, de uno de los mejores
trabajos realizados hasta el presente en el cine argentino, y merece destacarse el esfuerzo que entrafia su
realizacion. Ha contado con buena publicidad e interesa a cualquier publico.”

En el caso del film EI Pobre Pérez (Luis César Amadori, 1937), la resefia en la revista Cinegraf™®, la cual
se dedicaba, mayoritariamente, a comentar peliculas internacionales, pone en evidencia la presencia del
actor popular, en este caso, Pepe Arias (“figura de escenarios y revistas, con cuyo publico se comunica
familiarmente”). Se destaca su labor para con las situaciones del film “que en distintas manos hubiesen
ofrecido otra pelicula nacional mas”, y se establece una diferencia a partir del estreno de esta pelicula con
respecto a las anteriores comedias “al rehuirse en ella los elementos considerados hasta hoy como
ineludibles para soltar la carcajada de ciertos auditorios, al “vestir” mejor los escenarios y adecentar el
lenguaje, obtivose lo mismo un éxito de publico, del publico que, segin los productores, reclamaba
solamente gentes del hampa y biografias de cantores de tangos.”

Por ultimo, el siguiente cuadro nos indica las peliculas argentinas con mas exhibiciones durante abril,
mayo y junio de 1938. Como ya se dijo el afio 1938 registrd un crecimiento muy notable en todas las
variables vinculadas con la actividad, por lo que se hard la distincidon en el cuadro de las peliculas que
superaron las treinta funciones:

(Imagen 18)

Una sorpresa depara el primer puesto de este trimestre con la pelicula Villa Discordia (Arturo S. Mom,
1938), que aunque olvidada por criticos e historiadores, fue reproducida en cuarenta y nueve cines los
viernes de ese periodo. Domingo Di Nubila no la nombra al resefiar el afio cinematografico en su libro La
época de oro: Historia del cine argentino 1, y se encuentra practicamente ausente de las historias del cine
que se editaron posteriormente.

Con respecto a la critica, el Heraldo del Cinematografista”, comienza dando una mirada negativa de la
misma por su “corte sainetesco, con didlogo escasamente original”, pero inmediatamente alaba su “segura
repercusion de publico popular” y comienza a dar los motivos. En primer lugar, la presencia de dos
actores populares, como Olinda Bozan y Paquito Busto, ademas de Juan Carlos Thorry, Augusto Codeca

y Delia Garcés; en segundo lugar, la direccion a cargo de Arturo S. Mom, quien “ha hecho esta pelicula

18 Bl pobre Pérez” (). Cinegraf. Afio N°5, N°59, marzo 1937, p. 46.
1% «Villa discordia”. Heraldo del Cinematografista. 16-3-1938, p. 19.



de ritmo cinematografico discretamente agil”; en tercer lugar, la presencia de multiples situaciones
comicas:

“No se ha omitido recurso para divertir al publico, empleandose desde el viejo pastel que llena

de crema la cara de un actor, hasta los “gorgoritos” que lanza la seudo cantante, pasando por

toda la gama de gracia grotesca [...]". La escenografia simula “una kermese pueblerina” con

“acertados toques y [...] varios paisajes oportunamente intercalados”. [...] Al publico popular ha

de resultar agradable este film que conserva, dentro de su caracter, una linea ponderable, ya
que no hay detalles chocantes. Es acertado el acompafiamiento musical de Vazquez Vigo.

Aunque la revista considera que técnicamente es aceptable, el valor artistico y argumental es calificado
con dos puntos. El comercial, nuevamente, resulta mas alto, recibiendo tres puntos y medio.
Con respecto al texto recomendado para el programa, la revista indica:
Una pelicula eminentemente reidera en la que Olinda Bozan y Paquito Busto tienen amplias
oportunidades de lucir su genuina gracia, servidos por un dialogo ingenioso y eficaz. No falta en

la obra la historieta sentimental, a cargo de Delia Garcés y Juan Carlos Thorry. Un film para reir
y reir, dirigido por Arturo S. Mom.

La segunda pelicula con mas salas de cine en este ano fue Maestro Levita (Luis César Amadori, 1938).
Otra vez un film cémico, protagonizado por Pepe Arias. El Heraldo del cinematografista® destaca la
actuacion de este intérprete (“confirma la comunicativa emocion y la vis comica natural”), pero ademas le
brinda importancia al argumento “[...] puramente cinematografico, a pesar de que su interés no fluye de
la trama, sino del habil planteo de las situaciones, asi como también de la sencillez del dialogo, ingenioso
por momentos, pero real y eficaz en todo el desarrollo de la obra [...]”. En este caso, sube el valor
argumental y artistico, sin embargo, el valor comercial sigue siendo el mejor puntuado, con el nimero
mas elevado, cinco puntos.

Por ultimo, La ley que olvidaron (José Agustin Ferreyra, 1938) ocupo treinta y cinco salas en este
trimestre. Se trata, otra vez, de un drama protagonizado por Libertad Lamarque y con la presencia de
tangos. El Heraldo del Cinematografista’ destaca la actuacion de la actriz junto a la nifia Pochita (“por la
dulce simpatia y naturalidad que ambas ponen en su labor”), ademas de los temas musicales realizados
por Alfredo Malerba. Sin embargo, se critica negativamente la construccion del guion, como en casos
anteriores: “[...] El dialogo, al lado de pasajes interesantes, aunque enfaticos, por momentos, registra
partes de escasa atraccion y originalidad, en particular en sus instantes comicos que no alcanzan mayor
efecto [...]”. Nuevamente se incurre en la diferencia de puntuacion entre el valor artistico y argumental,
respecto del comercial que llega a cuatro puntos. La atraccion comercial se deberia a que tuvo una

excelente publicidad, es apta para cualquier publico, y se considera que el publico popular puede

20 «“Maestro Levita”. Heraldo del Cinematografista. 16-2-1938, p. 254.
I «La ley que olvidaron”. Heraldo del Cinematografista. 23-3-1938, p. 24.



aumentar dada la presencia de la vida en Buenos Aires, caracteristica de Ferreyra, “que esta vez se
manifiesta en la transmision del chisme, captado con ligeros saltos de camara, bien logrados”.

En conclusion, de este repaso por las criticas de las peliculas mas populares en el trimestre abril-junio
entre 1934 y 1938 se puede inferir que las peliculas mas consumidas tenian para los periodistas y
exhibidores ciertas caracteristicas comunes. La primera en importancia fue la presencia de los
denominados “actores populares”, como fue el caso de Pepe Arias y Luis Sandrini. Es interesante ver alli
el lento surgimiento de las estrellas que fundaran el sistema industrial al modo de Hollywood.

La segunda caracteristica que presentan las peliculas argentinas exitosas por esos afios es que reproducen
las reglas de diferentes tipos de comedias, con la excepcion de E/ alma del bandonedn (1935), Cadetes de
San Martin (1937) y La ley que olvidaron (1938). La critica especializada no apreciaba especialmente a
las comedias nacionales por encontrarlas muy cercanas a un divertimento popular, pero las recomendaban
debido a que tenian la certeza de que resultaban mas atractivas para el publico y por ello mas rentables
para el crecimiento del negocio cinematografico y del rubro en general. Parafraseando a los criticos del
momento, las comedias no eran lo que se esperaba del cine argentino, pero de todos modos eran un
“avance” para la cinematografia nacional.

El tercer elemento resaltado por la critica sobre los filmes locales que mas se vieron es la posibilidad de
centrar la historia en escenarios de la ciudad de Buenos Aires, y ante todo la presencia del tango.

Todas las criticas coinciden en que estos aspectos son los que aseguran el ¢éxito de las peliculas en las
salas, mientras que, el argumento siempre resultaria aleatorio. Aunque las revistas no consideraban que

las piezas tenian un gran valor artistico, supieron entender que el valor comercial recorria otro sendero.

A modo de conclusion

Cuando Domingo Di Nubila escribi6 la primera historia del cine local, lo hizo desde una perspectiva que
en ese momento fue muy trasgresora, ya que se centrd en las peliculas nacionales tratando de evitar
comparaciones con los centros de produccion cinematografica norteamericano y europeos. Esa postura
independentista amplificé el relieve del nacimiento y los primeros afios del desarrollo de la industria de
cine nacional, que quiza se deba relativizar a la luz de la informacién compartida.

En ese sentido, es necesario asentar que los publicos parecen notar la existencia del cine argentino recién
a partir de 1935, o dicho de otra manera que es en ese afio que podemos localizar la conformaciéon de un
publico apreciable para dichas peliculas. Este fenomeno solo se puede explicar por la convergencia

multimedial que abono el éxito de las peliculas extranjeras que filmara Gardel.



Entre 1935 y 1937 se mantienen estables los nimeros de salas publicadas en carteleras y de concurrentes,
aunque crecen moderadamente los estrenos y funciones de cintas locales, pero el aio 1938 emerge como
una bisagra en esta nueva historiografia. Ese afio todas las variables crecen en un porcentaje abrumador y
por ello se vislumbra la posibilidad de que el negocio cinematografico, tanto la produccion como la
comercializacion, mantenga un crecimiento sostenido en un camino que tienda a la consolidacion.

Otra conclusion que aparece claramente cuando se observan las carteleras es que el negocio de la
exhibicion se manejaba con la logica de la oferta y la demanda, estableciendo pocas reglas propias del
rubro a las que el publico debiera adecuarse. Esta realidad dibujaba un escenario en el que las salas
operaban sus programaciones de manera aleatoria, surfeando el camino de la prueba y el error.

Finalmente es posible percibir que las criticas periodisticas presentadas distinguen dos tipos de publicos.
Uno es el popular y el otro un publico denominado “mas exigente”, nada extrafio para el estamento
cultural argentino que tenia una vision muy conservadora tanto del teatro como de los espectaculos
visuales (Montaldo, 2016). Para estos animadores culturales que conformarian un tercer conjunto de
espectadores, el alimento propio del publico popular es la comedia “facil” y el melodrama, mientras la
otra clase de publico se deleitaria con espectaculos mas sofisticados. Es necesario, entonces, leer alli las
tensiones que trae la sociedad de consumo a la escena cultural, en la que construye una dicotomia que

opone la taquilla a la valoracion de artistica de los espectaculos.
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Imagen 1.

Salas publicadas en las carteleras del diario La Nacion
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* La publicacion aclara que en 1938 las salas existentes son 164 aunque no todas funcionaron.

Imagen 4.
1934 1935
abril mayo junio abril mayo junio
Concurrencia
Cinematografos | 840971 | 889800 | 728508 | 886820 | 963210 | 934396
Concurrencia
Cine-Teatros 647969 | 749802 | 654946 | 598636 | 648961 | 691569
Total 1488940 | 1639602 | 1383454 | 1485456 | 1612171 | 1625965
1936 1937 1938
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Imagen 7.

Imagen 8.

Imagen 9.

Fecha Sala Barrio
12/05/1933 | Mignon Belgrano
02/06/1933 | Nacional Palace San Cristobal
02/06/1933 | Argos Colegiales
16/06/1933 | Palace Medrano Almagro
21/07/1933 | Coliseo Palermo Palermo
4/07/1933 Nacional Palace Centro
18/08/1933 | Regio Colegiales
18/08/1933 | Etoile Palace Once
29/09/1933 | Nacional Palace Centro
Fecha Sala Barrio
02/06/1933 | Hindu Centro
16/06/1933 | Ritz Belgrano
16/06/1933 | Once Once
23/06/1933 | Select Corrientes Centro
11/08/1933 | Pueyrredon Flores
18/08/1933 | Flores Flores
29/09/1933 | Select Corrientes Centro
13/10/1933 | Etoile Palace Once
13/10/1933 | 25 de Mayo Villa Urquiza
20/10/1933 | Rivadavia Once
24/11/1933 | Cine Parc Palermo
Fecha Sala Barrio
24/11/1933 | The American Palace Centro
08/12/1933 | Cine Pte. Roca Almagro
08/12/1933 | Argos Colegiales
08/12/1933 | Regio Colegiales
15/12/1933 | Cabildo Belgrano
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Nacionalidad de peliculas exhibidas en los cines Portefo y
Capitol (abril-junio de 1934)

— ——
Cine Portefio Cine Capitol
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Imagen 10.

Argentina: Ayer y hoy (Enrique Susini, 1934). USA: El hombre invisible (The Invisible
Man, James Whale, 1933), No soy un angel (I'm no angel, Wesley Ruggles, 1933), La
luna de tres picos (Three Cornered Moon, Elliott Nugent, 1933), El correo de Bombay
(Bombay Mail, Edwin L. Marin, 1934), A la luz del candelabro (By candlelight, James
Whale, 1933), El noveno huésped (The ninth guest, Roy Wiliam Neill, 1934), El
monstruo de la selva (Fury of the jungle, Roy Wiliam Neill, 1933), El cantar de un alma
(The phantom broadcast, Phil Rosen, 1933), Sinfonia de amor (Beloved, Victor
Schertzinger, 1934), La isla de las almas perdidas (Island of lost souls, Erle C. Kenton,
1932), El buque de los misterios (Mystery liner, William Nigh, 1934), En defensa propia
(Self Defense, Phil Rosen, 1932), EI hombre esfinge (The sphinx, Phil Rosen, Wilfred
Lucas, 1933), Masacre (Massacre, Alan Crosland, 1934), En lo profundo del mar
(Sixteen fathoms Deep, Armand Schaefer, 1934), Sin el rugir del cafion (No Greater
Glory, Frank Borzage, 1934), Lo que todas saben (Once to every woman, Lambert
Hillyer, 1934), El match por el campeonato mundial de box, Carnera — Baer (1934),
Presidiarios futboleros (Hold 'Em Jail, Norman Taurog, 1932), Reina Cristina (Queen
Christine, Rouben Mamoulian, 1934), La novia universitaria (The sweetheart of Sigma
Chi, Edwin L. Marin, 1933), Dama por un dia (Lady for a day, Frank Capra, 1933), Es
hora de amarnos (Let’s fall in love, David Burton, 1933), Registro social (Social
register, Marshall Neilan, 1934), Desde Eva (Ever since Eve, George Marshall, 1934),
A mime gusta asi (I like it that way, Harry Lachman, 1934), Un drama en autobus
(Cross country cruise, Edward Buzzell, 1934), jA tu salud! (Bottoms Up, David Butler,
1934), Azabache (Black beauty, Phil Rosen, 1933), Fascinacion (Glamour, William
Wyler, 1934), El diabdlico misterio de una historia maldita (s/d), Parece que fue ayer
(s/d). Alemania: El amor en la Corte de Viena (Des Jungen dessauers grobe liebe,
Arthur Robison, 1933), La estatua de carne (Das Abenteuer der Thea Roland, Herman
Kosterlitz, 1932). Francia: No seas celosa (Ne sois pas jalouse, Augusto Genina,
1934), El gavilan (L'épervier, Marcel L’ Herbier, 1933. Austria: Fruta verde (Csibi, der
Fratz, Max Neufeld, Richard Eichberg, 1934). Reino Unido: El vampiro (The ghoul, T.
Hayes Hunter, 1933).

Imagen 11.




Pelicula (afio de Salas de Cine Por Barric  [Funciones
estreno)
El linyera (1933) Rivadavia Once 4 de mayo
Los tres berretines Standard Centro 5 de abril
(1933) 25 de Mayo Villa Urguiza |4 de mayo
Select B. Orden Constitucion |18 de mayo
Real Cine Centro 15 de junio
Tango (1933) Coliseo Palermo  |Palermo 18 de mayo
Calles de Buenos Electric Centro 5 de abril
Aires (1934) Argos Colegiales 18 de mayo
Cine Pte. Roca Almagro 25 de mayo
Argos Colegiales 25 de mayo
Dancing {1933) Regio Colegiales 13 de abril
Select B. Orden Constitucién |18 de mayo
Flores Flores 15 de junio
Cine Parc Palermo 15 de junio
Ayer y hay (1934) Capitol Barrio Norte  [25 de mayo
Portefio Centro 25 de mayo
Real Cine Centro 15 de junio
Imagen 12.
1935
. Salas de Cine Por Barrio Funciones
Titulos
El alma del bandonedn (1935) Argos Colegiales 12 de abril
Unién Centro 19 de abril
Coliseo Palermo Palermo 19 de abril
Flores Flores 26 de abril
Roca Almagro 10 de mayo
Belgrano Belgrano 17 de mayo
Nacional Palace Centro 24 de mayo
Gloria Centro 24 de mayo
Parc Palermo 7 de junio
Roca Almagro 14 de junio
Argos Colegiales 14 de junio
Bajo la Santa Federacion (1935) Select Corrientes Centro 5 de abril
Pueyrredon Flores 5 de abril
Argos Colegiales 12 de abril
Parque Chas Villa Urquiza 19 de abril
Cine Roxy Barrio Norte 7 de junio
Nacional Palace Centro 14 de junio
Primera Junta Caballito 21 de junio
Idolos de la radio (1934) Select B. Orden Constitucién 5 de abril
Cine Roxy Barrio Norte 26 de abril




25 de Mayo Villa Urquiza 26 de abril
Almagro Almagro 3 de mayo
Select B. Orden Constitucién 17 de mayo
Cine Roxy Barrio Norte 7 de junio
Coliseo Palermo Palermo 7 de junio
Argos Colegiales 14 de junio
Flores Flores 14 de junio
Riachuelo (1934) Coliseo Palermo Palermo 12 de abril
Princesa Centro 17 de mayo
Principe Belgrano 17 de mayo
Flores Flores 14 de junio
Avellaneda Flores 21 de junio
La Virgencita de Pompeya (1935) Gral. Mitre Centro 19 de abril
Nacional Palermo 19 de abril
Parque Chas Villa Urquiza 19 de abril
Etoile Palace Once 17 de mayo
Almagro Almagro 24 de mayo
Noches de Buenos Aires (1935) Palais Royal Barrio Norte 4 de abril
Hindu Centro 19 de abril
Principe Belgrano 26 de abril
Tango (1933) Principe Belgrano 17 de mayo
Cine Parc Palermo 5 de junio
Avellaneda Flores 21 de junio
Dancing (1933) Principe Belgrano 17 de mayo
Avellaneda Flores 21 de junio
Calles de Buenos Aires (1934) Avellaneda Flores 26 de abril
Imagen 13.
Titulos Funciones Barrios
Melodia de arrabal 4 San Cristébal, San Cristébal,
Palermo, Once
Espérame 2 Villa Urquiza, Constitucion
La casa es seria 1 San Cristébal
7 Villa Urquiza, San Cristébal, San
Luces de Buenos y i .
Aires Crlsto.bal,.\tlllla Urquiza, Palermo,
Constitucion, Once
Imagen 14.
Titulos Funciones | Por Barrio
El tango en 16 Centro, Belgrano,
Broadway Centro, Centro,




Almagro, Colegiales,
Flores, Centro, Centro,
Centro, Centro, Villa
Urquiza, Centro,
Belgrano, Belgrano,
Flores, Centro

Centro, Palermo, Villa

Cuesta Abajo 6 Urquiza, Belgrano.
Flores, Almagro
Luces de Buenos 1 Almagro
Aires
Imagen 15.
Titulos Funciones Por Barrio
El tango en 8 Centro, Villa Urquiza, Belgrano,
Broadway Centro, Palermo, Colegiales,
Centro, Centro
El dia que me 11 Palermo, Belgrano, Villa Urquiza,
quieras Belgrano, Flores, Almagro, Villa
Urquiza, Palermo, Colegiales,
Centro, Caballito
Tango bar 7 Villa Urquiza, Palermo, Almagro,
Caballito, Colegiales, Villa Urquiza,
Villa Urquiza
Cuesta abajo 5 Villa Urquiza, Palermo, Palermo,
Palermo, Villa Urquiza
Melodia de 7 Villa Urquiza, Almagro, Centro,
arrabal Centro, Centro, Caballito, Centro
Luces de 3 Centro, Centro, Centro
Buenos Aires

Imagen 16.




Exhibiciones de Loco lindo y Puerto Nuevo
(Abril-dJunio 1936)
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Imagen 17.
Exhibiciones de los principales titulos argentinos
(Abril-dunio 1937)
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Imagen 18.
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Exhibiciones de los principales titulos argentinos
(Abril-Junio 1938)
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