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» Resumen

El presente trabajo tiene como objetivo el estudio de un hecho cultural realizado en Buenos Aires en
marzo de 1945: el “Homenaje a Romain Rolland”. Por medio de un analisis sociocultural del caso, en el
que se pone especial atencion a la funcion de la musica, se intenta evidenciar los alcances del fendomeno.
El homenaje surgi6 de la iniciativa conjunta de importantes personalidades de la cultura argentina a partir
de su fallecimiento a fines de 1944. Cont6 con el apoyo de los partidos de izquierda y en el campo de la
musica se destaco la adhesion de la Asociacion del Profesorado Orquestal (APO), del compositor y
director Juan José Castro y del critico Leopoldo Hurtado. Dadas las circunstancias en la que se organizo,
los implicados, los espacios por donde se disip6 la iniciativa y la obra musical programada para ser
interpretada (la Sinfonia N°3 Opus 55, de Beethoven), nos inclinamos a pensar que la organizacion del
encuentro pudo significar mas que un simple homenaje; que, de manera subyacente, funciond como una
declaracion implicita de ideologia. Rolland, si bien era reconocido por su obra literaria y estudios sobre la
musica “cldsica” europea, representaba por excelencia la figura del intelectual comprometido con la lucha

antifascista.

> Introduccion

Este trabajo de investigacidén consiste en el estudio de la realizacion del concierto “Homenaje a Romain
Rolland” en Buenos Aires, en marzo de 1945. Romain Rolland (1866-1944) fue novelista, musicologo,
dramaturgo, al mismo tiempo que un importante militante por los Derechos del Hombre, aspectos que lo

convirtieron en uno de los intelectuales comprometidos mas importante durante la primera mitad del siglo



XX (Fischer, 1988).! Su homenaje en Buenos Aires surgié a partir de la iniciativa conjunta de figuras de
la cultura argentina a partir de su fallecimiento a fines de 1944. Contd con la adhesién de grupos de
izquierda y en el campo de la musica se destacaron el auspicio de la Comisién Organizadora del Dia de la
Musica, las adhesiones de la Asociacion del Profesorado Orquestal (APO), del compositor y director Juan
José Castro y del critico Leopoldo Hurtado. El acto se realizo en el Teatro Gran Splendid y el programa
del concierto consistid en la ejecucion de una sola obra musical, la Sinfonia N°3 “Heroica”, de Ludwig
van Beethoven. Fue interpretada por la orquesta de la APO bajo la direccion de Juan José Castro.

La hipdtesis que se sostiene consiste en considerar que el concierto significd mas que un simple homenaje
a Romain Rolland. Se postula que, de manera subyacente, funcioné como una declaracion implicita de
ideologia, dado que intervienen en ¢l una serie de factores que, al ponerlos en relacion, arrojan un
significado que va mas alla del reconocimiento publico. El objetivo del trabajo es, entonces, intentar
desentranar el sentido politico del concierto—homenaje. Anticipo que, si bien se trata de un sentido que no
esta expresado de forma directa, es posible evidenciarlo por medio de un analisis sociohistorico y cultural
del caso. Por ello, me concentro, en las diferentes partes constitutivas del homenaje y en el significado

resultante de su interaccion.

El “Homenaje” y sus unidades de andlisis

Las unidades de analisis que nos presenta este estudio de caso son: las diferentes adhesiones al homenaje,
la obra musical interpretada durante el concierto, el contexto de realizacion y el homenajeado. Ahora bien,
(de qué manera cada unidad se articuld con el homenaje y cémo contribuye al sentido que busco
evidenciar? Resulta dificil establecer el sentido politico sin una lectura transversal y conjunta al mismo
tiempo de todos estos elementos. Por ello, se analiza cada unidad para intentar responder el siguiente
interrogante: (qué representé Rolland para la fraccion del campo cultural involucrada en el homenaje?
Dimensionar este fenomeno, implica examinar la recepcion local de la obra y el activismo de Rolland.
Esta tarea excede los limites de este trabajo. Sin embargo, es posible realizar un acercamiento a ese
proceso para considerar su impacto. Luego de un rastreo no exhaustivo pero significativo, puedo afirmar
dos deducciones. Por un lado, desde principios y hasta mediados del siglo XX, el intelectual francés
circulé con bastante regularidad por vias de conocimiento y espacios de sociabilidad. Por otro lado, tanto

las vias como los espacios se encuadraban por lo general en el abanico ideoldgico de la izquierda.”

' Por una cuestion de espacio, se omite un despliegue biografico sobre Rolland. Para ahondar en ese aspecto,
véase Fisher (1988).
2 Estas deducciones son aplicables también para América Latina. Véase, especialmente, de la Mora (2014: 11-21) y
Biagini (2000: 52-63).



Circulos intelectuales y artisticos

La resonancia de las ideas de Rolland esta presente en circulos intelectuales y artisticos tempranamente en
Argentina. Durante la década del 20, se produjo una clara atraccion por el intelectual francés (de la Mora,
2014: 11-21; Biagini, 2000: 52-63). En esos afos, muchos de los jovenes intelectuales como Antonio
Zamora, Alfredo Palacios, Jos¢ Ingenieros, Anibal Ponce, Lednidas Barletta, Alejandro Korn ya leian a
Rolland y buscaban afincar sus ideas en Buenos Aires. Rapidamente, se evidenciaron los ecos de este
fendmeno. En 1926, la revista Los Pensadores no solo cambi6 el titulo por Claridad en honor al grupo
Clarte (Romain Rolland, Henri Barbusse y André Gide) sino que también su ideario (Montaldo, 1990:
422-423; Liffourrena, 2017: 129). En 1930, Leo6nidas Barletta fundo el Teatro del Pueblo tomando como
base Le thédtre du peuple, de Rolland (Fukelman, 2015: 134-15).

A mediados de la década del 30, se constituy6 la “via consagratoria” de la recepcion de Rolland (Biagini,
2000: 64). Merece la pena destacar algunos casos. Por un lado, un buen ejemplo de este hecho fue la
relacion entre el intelectual francés y el Comité Antifascista Argentino (CAA), en el cual ocupaba el rango
de “Presidente Honorario”.’ Incluso, en la revista Contra—Fascismo, que oficiaba de 6rgano de difusion
del CAA, Rolland publico en 1936 el mensaje “Al pueblo argentino”.* Por otro lado, la referencialidad de
su obra y militancia estdn presentes como disparadores de un libro clave de la historia intelectual
argentina: Humanismo burgués y humanismo proletario. De Erasmo a Romain Rolland (1939), de Anibal
Ponce. A esa obra le seguira posteriormente, Romain Rolland. Humanismo, combate y soledad (1955), de

Bernardo Kolembirit.

Las revistas culturales

Las ideas de Rolland y comentarios sobre su obra pueden ser leidas en muchas publicaciones
periodicas durante la primera mitad del siglo XX tales como Nosotros, Revista de Filosofia,
Estudiantina, La Campana de Palo, Claridad, Contra—Fascismo, Unidad, Hombre de América,
Contrapunto, Latitud. Incluso es posible encontrar articulos escritos por el intelectual
especialmente para publicaciones locales.

Entre los multiples casos que se podrian analizar, el de Latitud y su nimero homenaje a Rolland
luego de su muerte (N°2, marzo de 1945) resulta significativo [Figura 1]. Esta publicacion tenia
por objetivo revitalizar la lucha antifascista al final de la Segunda Guerra Mundial en Argentina

luego del golpe de Estado de 1943. Su mecanismo fue “[...] la celebracion, por un lado, de los

3 Afo I, num. 2, agosto—septiembre de 1936, p. 36.
* Ibid.



intelectuales europeos que aparecian como lo més granado de ese combate, sobre todo Romain
Rolland y Louis Aragon. Mientras que, por el otro, se reconocid en el pasado liberal argentino

[...]” (Pasolini, 2013: 127).
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Figura 1. Portada de Latitud (Afio I, nim. 2, marzo de 1945)

La revista aglutind a ex integrantes de la Agrupacion de Intelectuales, Artistas, Periodistas y
Escritores (AIAPE; 1935-1943). Los directores de la revista —Antonio Berni, Maria Rosa Oliver,
Horacio Coéppola, Enrique Amorin, Norberto Frontini, Luis Falcini y Leopoldo Hurtado—
escriben o seleccionan articulos alusivos. La seccidon Musica —dirigida por Hurtado—, por
ejemplo, colocd un extracto del Beethoven, de Rolland [Figura 2]. Asimismo, Latitud figurd
entre las diferentes adhesiones al “Homenaje”, cuyo acto fue promocionado en las paginas del

numero especial [Figura 3].
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Figura 2. Romain Rolland: “Beethoven y el dinero”. Figura 3. Publicidad del “Homenaje a Romain Rolland”.
Latitud, Ano |, nim. 2, marzo de 1945

Traduccion y publicacion de libros

El proceso receptivo no se completaria sin la traduccion y publicacion de libros. Cabe destacar el
desarrollo durante la primera mitad de los afios 40 en materia musical.” Entre otros importantes casos, me
interesa resaltar tres versiones. Especialmente, porque estan vinculadas con el exilio espafiol en Argentina
a raiz del estallido de la Guerra Civil. En 1941, Hachette publico Vida de Beethoven con traduccion de la
periodista espafiola exiliada en Buenos Aires, Irene Polo. También, en 1945 —afio del homenaje a
Rolland—, Losada edit6 la misma obra, pero con traduccion de otro republicano espafiol, el escritor Juan
Ramon Jiménez. Luego, en 1951, Hachette da a conocer el monumental Beethoven. Las Grandes épocas
creadoras, en version espafiola por la escritora republicana Amparo Alvajar. Por tltimo, no se puede dejar

de mencionar la publicacion en 1942 de Romain Rolland. El hombre y su obra, de Stefan Zweig, por el

grupo Claridad.

Relacion entre la “Heroica” de Beethoven y Romain Rolland

Como plantea David James Fisher, Rolland por medio de su obra Vie de Beethoven (1903) populariz6 sin
banalizar la biografia de Beethoven (1988: 29). No sera el tnico trabajo dedicado al compositor, pero si el

mas significativo desde el punto de vista receptivo. El estilo de escritura, una narraciéon neorromantica sin

® se puede mencionar las siguientes traducciones de libros de Rolland en Argentina: Haendel (1944, Editorial
Grandes biografias, trad. Alberto Puccio), Musicos de antafio (1946, Schapire, trad. Ricardo F. de Angelis), Viaje
musical al pais del pasado (1947, Ricordi Americana, trad. Roberto J. Carman), Musicos de hoy (1949, Ricordi
Americana, trad. Roberto J. Carman), Goethe y Beethoven (1951, Hachatte, trad. Adriana Piquet de Leumann).

® Es importante mencionar que la version del poeta espafol de Vida de Beethoven ya habia sido puesta en
circulaciéon en Buenos Aires por la editorial del grupo Los Pensadores (Afio 1, nim. 28, 1922).




demasiado tecnicismo musical colocé a los ensayos de Rolland al alcance de cualquier interesado en la
vida y obra del compositor. En Buenos Aires, la circulacion de sus ideas acerca de Beethoven se observa
desde principios del siglo XX. Durante los diversos actos realizados en dicha ciudad por el Aniversario de
Beethoven en 1927, la institucidn socialista Sociedad Luz organizo una conferencia en que se leyo parte
de la biografia del compositor escrita por Rolland (Corrado, 2010: 118).

Para el “Homenaje” en 1945, la vinculacion es inversa. Ahora, se elige una obra beethoveniana para
‘musicalizar’ el acto en honor a su bidgrafo. Aunque no contemos con documentacion que responda a esta
eleccion, es posible hipotetizar que la decision pudo estar motivada por los siguientes moviles. En sentido
general, Rolland fue —como recién se expuso— uno de los principales divulgadores de la historia de
Beethoven, lo cual hace logica la relacion entre uno y otro. Pero es posible ir mas alla y concentrarnos en
la obra misma del programa del concierto. Por un lado, la dedicatoria de la Sinfonia N°3 —“compuesta
para celebrar la memoria de un gran hombre” (Solomon, 1985: 81)— puede ser reinterpretada.’ Ese “gran
hombre” que originalmente fue el mecenas de la obra, ahora seria Rolland. Por otro lado, el segundo
movimiento de la sinfonia es una “Marcha funebre” (Marcia funebre. Adagio assai), cuyo caracter seria
acorde a los impulsos del homenaje y que era un icono musical para este tipo de celebraciones.®
Finalmente, se puede establecer una relacion mas entre Rolland y el “idealismo heroico” que ayudd a
configurar sobre el compositor y su musica (Zweig, 1942: 247). Beethoven fue admirador de la
Revolucion Francesa (Solomon, 1985:180-193; Hamilton-Paterson, 2017). Rolland, al revalorizar estas
inclinaciones constantemente —especialmente calificandolo como un verdadero “hijo de la Revolucion
Francesa”—, se convirtid en uno de los principales promotores del idealismo beethoveniano (Hamilton-
Paterson, 2017: 38). En su obra de teatro Le /4 juillet (1902) —en la que representa la toma de la Bastilla

en 1789—, establece las siguientes indicaciones para la musica:

Esta musica deberia inspirarse en la de Beethoven, que refleja con mas fuerza que cualquier otra el
entusiasmo de la revoluciéon. Deberia surgir, sobre todo, de una fe apasionada. Nadie creara en ese
sentido algo verdaderamente grande si en él no vive el alma del pueblo y la candente pasién que aqui
se presenta. (Zweig, 1942: 62).

Otros homenajes

Nuestro caso no fue el unico homenaje que recibi6 el intelectual francés luego de su fallecimiento a fines

" La sinfonia estuvo dedicada en principio a Napoledn Bonaparte. Incluso, tuvo intencion de denominarla “Sinfonia
Bonaparte” pero debido a su autoproclamaciéon como emperador, desestimé la idea inicial. Finalmente, el “gran
hombre” al que hace mencién la dedicatoria es el mecenas Principe Joseph Franz von Lobkowitz. Sobre esta
cuestion puede consultarse Solomon (1985: 180-193) y Hamilton-Paterson (2017).

8 La Marcha funebre fue interpretada en muchas ocasiones similares. Entre otros, destaco un caso acorde al
contexto que se estudia. En 1945, durante el cortejo funebre de Franklin D. Roosevelt la elegia fue ejecutada por
una orquesta dirigida por Serge Koussevitzky.



de 1944. Surgieron multiples muestras de reconocimiento en Argentina. Raul Gonzélez Tufion escribi6 en
1945 Elegia. En la muerte de Romain Rolland (Ferrari, 2006). Su colega, Augusto Roa Bastos le dedico el
mismo afio el poema Voz menor para el oratorio de Romain Rolland.’ Por su parte, Atahualpa Yupanqui
compuso la cancion Miisica inmortal sobre el texto homénimo de Rolland.'® Es importante mencionarlos
dado que contribuyen a la hipdtesis planteada. Porque, aunque no hayan estado vinculadas directamente
con nuestro caso —hasta donde tenemos conocimiento—, dichas figuras estaban enroladas en la militancia

politica de izquierda.

> El "Homenaje a Romain Rolland" (1945). Mucho mas que un
homenaje

El concierto organizado en honor a Rolland en Buenos Aires en 1945 no puede considerarse Uinicamente
como el reconocimiento publico a una figura destacada de la cultura occidental. Si bien era reconocido
por su obra literaria y estudios sobre la miisica europea, ante todo representaba por excelencia, en los afios
30 y 40, la figura del intelectual comprometido con la lucha antifascista. Por lo tanto, el homenaje debe
ser entendido también como la proyeccion de los valores e ideales que representaba Rolland al campo de
accion de los implicados en el homenaje. Especialmente, porque dicho acto se realiz6 en un contexto
particular. Hubo dos hechos importantes cuyas causas y consecuencias estaban latentes: la Guerra Civil
Espaiiola (1936-1939) y luego el advenimiento de la Segunda Guerra Mundial (1939-1945), que inciden
en la cultura argentina.

A ello, debe sumarse el animo local. Si bien surge a raiz del fallecimiento del intelectual francés, coincide
en Argentina con el régimen dictatorial de Edelmiro Farrell. La relacion de los adherentes con las
autoridades del gobierno militar no era la mejor. La Asociacidon del Profesorado Orquestal se hallaba
reclamando ayuda econémica del estado para su correcto funcionamiento.'' Por su parte, Juan José Castro
estaba enfrentado con las autoridades del gobierno militar, que lo habian cesanteado en 1943 de sus
cargos en el Conservatorio Nacional y en el Teatro Coldn. La causa fue un acto muy rollandiano: firmar —
junto a otros intelectuales— una “declaracion por la democracia efectiva y solidaridad americana”
(Arizaga, 1963: 71-72; Manso, 2008: 198). Finalmente, hay que considerar que el lugar donde se llevo
cabo el concierto no formaba parte del circuito oficial (como el Teatro Coldon, por ejemplo). Su
realizacion en el Teatro Grand Splendid posiblemente responda a la conformidad del empresario

fonografico Max Gliicksmann al homenaje, quien era el duefio de la sala (Garcia Falc6 y Méndez, 2010:

o Paraguay, Ano Il, num. 13, Buenos Aires (enero-febrero de 1945), p. 21.

°5e puede escuchar la cancion en el siguiente enlace: <https://www.youtube.com/watch?v=CjXR2xe0IR4>

epl publico. La orquesta filarménica vuelve este afio a actuar sin ayuda de ninguna clase”. (Programa de concierto
de la Asociacion del Profesorado Orquestal, 1945, s/p.).



41-42).

Ante este panorama, hay que entender que las adhesiones se fundan en una apuesta de doble sentido. La
muerte de Rolland se presentd como una oportunidad para expresar, por un lado, la valorizaciéon de su
obra y militancia y, por otro lado, un posicionamiento en la escena cultural y politica argentina.

Si bien el recorrido y la informacion presentada a lo largo de este trabajo fue escueta, resulta significativa
para arribar por el momento a una conclusion parcial: esgrimir que el “Homenaje a Romain Rolland” fue
también un concierto con sentido politico, aunque no se haya presentado como tal.

Antes de terminar, es importante mencionar que el estudio de este tipo de fendmenos —un concierto en
homenaje— permite indagar la posibilidad de otras formas de manifestacion ideologica en un campo (la
musica culta en Argentina) en el que esta cualidad estd aparentemente vedada. Como plantea Jane
Fulcher, la capacidad de los conciertos como vehiculos de ideologia se debe a la eficacia de su “sentido
compuesto”, el cual se produce por medio de la interaccion de la dimension emotiva de la musica, la
dimension léxica de los textos y el contexto (1998: 41-67). Como se pudo demostrar a lo largo de este
trabajo, todas las unidades de analisis se canalizan en un “sentido compuesto” cuyo resultado permite

interpretar el “Homenaje” como un concierto con sentido politico.
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