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»  Palabras claves: dramaturgias - Conurbano -

» Resumen

En el marco de nuestro proyecto de investigacion conjunto entre Doc/Sur. Centro de Investigacion y
Produccion de Teatralidades Alternativas desde el Conurbano Sur y el Centro de Investigaciones
Dramaticas (UNICEN): “Dramaturgias de la Provincia de Buenos Aires”, venimos ocupandonos del
recupero de los textos dramatirgicos de dicha provincia en postdictadura para su difusion, analisis
historico-critico y su publicacion.

En este trabajo abordamos la produccion dramaturgica de Ariel Farace en dos direcciones de lecturas
posibles. Una lectura en palimpsesto, en la medida en que en ella aparecen explicita e implicitamente las
huellas de otros texto. Y, una segunda que surge estas de estas capas de sentido como una fuerza

centrifuga —en términos de Bajtin—, que se expande y dialoga con otras manifestaciones artisticas.

> Presentacion

Ariel Farace (Lanus, 1982) junto a Cristian Palacios y Gabriel Fernandez Chapo conforman la generacion
mas joven de dramaturgos consolidados y legitimados en este oficio, provenientes del Conurbano
bonaerense, después de la generacion de autores teatrales como Luis Sdez y Omar Aita. Se han formado
en el campo académico y en el privado con grandes maestros, y han procurado la publicacion y la

circulacion de sus textos en el ambito nacional e internacional.

> La dramaturgia como maquina generadora

El primer acercamiento de Farace al mundo teatral se da en su infancia a través de talleres de actuacion en
su ciudad natal. No proviene de una familia de artistas, a excepcion de su padre ligado a la pintura, ni
tampoco era espectador teatral; por lo que el ingreso a las artes escénicas surge de una btisqueda personal.
En la adolescencia se interesa por la escritura, pero disociada de la actuacidn, ya que la relacionaba mas

con lo ludico. A los 17 afios comienza a estudiar con Pompeyo Audivert, cuyo modo de trabajo entre la



improvisacion y el lenguaje poético, permiti6 el vinculo de ambas practicas artisticas. En 1999 y en 2000
se desempefia como actor en Mdaquinas-improvisacion y El piquete-improvisacion, dirigidas por Audivert.
Su primera obra como autor, Piara (2001), fue producto de la creacion colectiva, junto a Carolina Balbi,
Luciana Mastromauro y Juan Piemonte: una experiencia de escritura compartida en simultaneidad con la
preparacion de la puesta en reuniones semanales durante un afio. Se estrené en el Centro Cultural
Recoleta bajo la coordinacion de Vivi Tellas. Desde ese momento mantuvo una escritura mas
declaradamente dramaturgica e incluso concebia sus poemas y otros textos sueltos en clave teatral.

En 2002, escribe y estrena Reptilis ballare en el Centro Cultural Rojas, bajo su propia direccion y un afio
después es publicada por Libros del Rojas. En 2005, la coredgrafa Milagro Lalli la dirige en Casa de las
Américas de Madrid. A partir de Reptilis ballare, programa su formacion en el campo de la dramaturgia e
ingresa al taller de escritura teatral de Marcelo Bertuccio. En paralelo, asiste a las clases magistrales de
Mauricio Kartun, que lo impulsaran a nuevas inquietudes y reflexiones en relacion con la teorizacion de
la escritura.

Entre los afios 2003 y 2004 estudia con Beatriz Catani y Alejandro Tantanian. Para 2005, se instala en la
Ciudad de Buenos Aires e ingresa a la Carrera de Dramaturgia de la Escuela Metropolitana de Arte
Dramatico de Buenos Aires (EMAD), y con su graduacién clausura la formacion en este campo. Sin
embargo, su labor como docente en dramaturgia es reconocida por el autor como un nuevo espacio de
formacion e intercambio permanente hasta la actualidad.

En el marco del taller de Catani escribe el mondlogo Instante verde, estrenado en La Plata en 2004, bajo
su direccion. Como anteriormente sucedid con Audivert, Farace va formando un entramado de
produccion con sus maestros; participa entonces como actor en Ojos de rumanos, de Catani, en el Espacio
Cultural Culturgest de Lisboa. Méas adelante, escribe con Tantanian y Martin Trufé La libertad, para el
XIV Internationale Schillergate de Alemania, en 2007. También con ¢l comparte la labor docente en
talleres de dramaturgia desde 2008 a 2010. El afio 2011 los reune otra vez, Farace tiene a cargo la
direccion de escena de la opera Mentir (Sobre Ada Falcon), bajo la coordinacion general y dramatirgica
de Tantanian, en el Centro de Experimentacion del Teatro Colén. Con Mentir se inaugura para Farace una
nueva linea de trabajo, en esta Ultima década, ligada al teatro musical, en principio desde la direccion. En
relacion con ello, dirige Recitaciones, espectaculo de camara (2013), a partir de Recitation de Goerge
Aperghis. En 2015, ya se vincula a la creacion (Plural. Una multitud desconcertada) y la musica deviene
en uno de sus lenguajes en los que va anclar en los ultimos afios.

Retomando su carrera dramatiirgica, a los 23 afios obtiene una Mencion en IV Premio Rozenmacher de
Nueva Dramaturgia, en el V Festival Internacional de Buenos Aires (FIBA), que estimula la produccion
de autores argentinos menores de 30 afos, por Inés, los galgos; publicada por El Peldario, Cuaderno de

divulgacion de la Facultad de Arte de la Universidad Nacional del Centro, Tandil (2007). En la misma



edicion del FIBA estrena de su autoria y bajo su direccion S/7, para el ciclo Inversion de la carga de
prueba I, coordinado por Mariana Obersztern, y es editada en 2006 en la Coleccion Teatro Vivo.

Le sigue Din, ganadora del Tercer concurso de Obras de Teatro Armando Discépolo (2006), organizado
por el Instituto Cultural de la Provincia de Buenos Aires y de una Mencidén en el Premio Municipal de
Literatura Osvaldo Soriano (2011). Se estrena, afios después, en 2013, con la direccion de Agustina
Goémez Hoffmann en Tandil. Dicha ciudad se esgrime, a partir del vinculo con la Universidad y la
Licenciatura en Teatro, como un centro de constante intercambio y produccion, tanto para Farace como
para la comunidad tandilense. Alli se publican y giran sus obras bajo direccion propia o local —como
Amancay, una pieza para la escena, por Julia Lavatelli (2012) —, dicta talleres de dramaturgia e impulsa
la creacion en este sentido. Referido a esto ultimo, cabe mencionar la performance E/ paseo (2012), como
resultado de sus talleres de escritura desde la novela homoénima del escritor suizo Robert Walser.

En 2006, publica Lisa y las fotos en Silencios. Revista de Creacion y Pensamiento Literario de la
Universidad Complutense de Madrid. Se estrena en Coérdoba en el Ciclo Estamos en obra de 2007 y en
distintos puntos de la Ciudad de México durante el Festival DramaFest Bicentenario, 2009. Lisa y las
fotos cierra una etapa en su produccion muy marcada y condensada por el universo fotografico, que
incluye: Reptilis ballare; Instante verde; Inés, los galgos; S/T y Din, para reaparecer afios después en
Ulises no sabe contar (2011), formando parte del entramado de diversos lenguajes artisticos.

En 2007, publica Pdjaros jovenes, obra escrita en el marco del proyecto La carniceria argentina,
coordinado por Luis Cano: un libro que retine textos dramaticos de jovenes escritores a partir del analisis
de clasicos de la literatura argentina, publicado por Inteatro, editorial del Instituto Nacional del Teatro.
P4jaros jovenes nace de la lectura de La cautiva de Esteban Echeverria y El fiord de Osvaldo
Lamborghini, y es la primera de una serie de obras de Farace vinculadas al relato histérico —Galope en
niebla y Amancay, una pieza para la escena—, y a la acentuacion de rasgos propios de su poética. En
ella los personajes de La mujer y Rizos conforman una sucesion de fragmentos textuales que condensan
episodios, figuras y antinomias de la vida politica argentina, desde antes de su instancia poscolonial hasta
el pasado reciente. Cada segmento encabezado por fechas significativas, a excepcion del primero y del
ultimo, concentra un haz de simbolos politicos y culturales: Rosas, las campafias de exterminio de los
pueblos originarios y Peron y Eva, los mitos fundacionales, en una escritura que pone en cuestion y
termina por deshacer las coordenadas tradicionales de tiempo y espacio en la escritura teatral.
Nuevamente la figura de Rosas reaparece en Galope en niebla, drama histérico, escrito como autor
comisionado por la Comedia de la Provincia de Buenos Aires para el ciclo El Teatro y la Historia, cuyo
estreno tuvo lugar en la sala Armando Discépolo de la Ciudad de La Plata (2009) a partir de material
literario e historico argentinos. Por €l recibe el Premio 50° Aniversario Fondo Nacional de las Artes.

Galope en niebla y Luisa se estrella contra su casa son publicadas en Libros Drama, editorial artesanal



que funda el propio Farace para dar lugar a la circulacion de textos de autores emergentes y consagrados.
En relacion con promover el conocimiento de jévenes escritores teatrales ided y coordiné el ciclo Nuevos
Dramas Argentinos I (Laboratorio de Nueva Dramaturgia), en el Centro Cultural de Espafia en Buenos

Aires, en 2005.

» Estar en compania

La obra Luisa se estrella contra su casa ' y 1a fundacion de la Compaiia Vilma Diamante® dan inicio a un
nuevo periodo en la carrera de Farace, particularmente en el método de la creacion dramatirgica, que se
extiende y modifica a otras esferas de su quehacer teatral.

En la etapa anterior a dicha obra hay una intencionalidad declarada por parte de Farace en experimentar
con la palabra, en términos formales, para producir textos muy distintos entre si, y en verdad cada de uno
de ellos posee rasgos particulares. Sin embargo, existen otros rasgos que van delineando una poética
propia. Merecen destacarse, en este sentido, tanto la arquitectura de sus obras que rompe con las formas
mas tradicionales y convencionales —en los parlamentos, en las didascalias y en las divisiones internas de
las piezas—, como la presencia de un estatuto literario fuertemente marcado por la concurrencia de
elementos provenientes de la narrativa y del universo poético. Coexisten en su escritura la superposicion
de niveles narrativos, la mise en abyme, los discursos referidos indirectos y el fluir de la conciencia.
Probablemente esta irreverencia en la escritura, este permiso en el uso de la palabra no sujeta a estructuras
y ligada al desciframiento, se deba a que su ingreso al mundo de la lectura fue a través de la poesia. Es
por esto que siempre se interesd por una linea de ruptura, mas subversiva, y se mantuvo alejado de la
escuela realista o naturalista.

Los recursos de escritura antes mencionados aproximan sus textos mas a lectura que a la escucha. Sefiala

Farace al respecto:

Yo pienso los textos para ser leidos. Ha habido una decision desde siempre en darle al texto
una entidad auténoma con respecto al montaje. No como una mera traducciéon. Yo mismo como
director trato de dividir el sistema de lectura que propone el montaje, que incorpora el texto
como tantas cosas mas, del texto en si mismo que es otro nivel de lectura mas abierto.(Farace,
2013b)

! Luisa se estrella contra su casa fue una produccion del Festival Internacional de Buenos Aires de 2009 y de su Compaiiia. Con
las actuaciones de Luciana Mastromauro, Guido Ronconi, Matias Vértiz y Juan Manuel Wolcoft; musica de Guido Ronconi y
direccion y dramaturgia de Ariel Farace. Se estrena en Espacio Callejon. Es la pieza que ha tenido mayor circulacion en giras y
festivales de Argentina, Brasil y Alemania. Ha recibido los siguientes premios: Premio Trinidad Guevara 2009 al rubro
Creatividad escenografica (Cecilia Zuvialde y Ariel Farace), Nominacién Premios ACE 2009 a la Revelacion Femenina (Luciana
Mastromauro) y Nominacion Premio Trinidad Guevara 2009 en Direccion (Ariel Farace).

% La Compaiifa Vilma Diamante estuvo integrada originalmente por Ariel Farace (dramaturgo y director), Luciana Mastromauro
(actriz), Guido Ronconi (musico), Matias Vértiz (actor), y Juan Manuel Wolcoff (actor y artista visual). Este colectivo
multidisciplinario se dedica a la investigacion y a la produccion escénica grupal.



Mayormente sus obras fueron escritas en soledad, a excepcion de aquellas que desde su concepcion
estuvieron vinculadas a la puesta en escena. Sin embargo, desde Luisa se estrella contra su casa halla un
modo diferente de escritura dramatirgica enmarcada en la confianza puesta en su propio grupo teatral. En
un primer momento, comparte con ellos lo que llama materia prima o el texto sin forma: ideas, poemas de
otros autores, textos de personajes, escenas completas, lineas argumentales, entre otros. Luego confronta
lo que imaginan los actores sobre ese material con su propuesta. En un tercer momento, escribe para los
actores tomando sus impulsos y se despoja por completo de aquella materia. El cuerpo del actor se
transforma en su fuente de inspiracion.

En relacion con las fuentes, Farace recurre tanto a la literatura como a las artes visuales (la pintura, la
escultura, la arquitectura, las instalaciones y la fotografia, en particular). Afiade, al respecto: «Es algo de
la condensacion que tienen las artes plasticas, que no trabajan con palabras, sino con ideas. Y esas ideas
las materializan. Hay algo, evidentemente ahi, que me hablax.’

Entre los nombres mas recurrentes que estimulan y, de alguna manera, emergen en su textura, se
encuentran los escritores Marosa di Giorgio, Clarice Lispector, Thomas Bernhard, Robert Walser, Samuel
Beckett y Marcelo Cohen; el filosofo y semidlogo Roland Barthes y los fotégrafos Wolfgang Tillmans,
Henri Cartier Bresson e Ignacio Iasparra.

Rara vez acude a la musica, salvo excepciones como la 6pera El regreso de Ulises a la patria, de Claudio
Monteverdi, incorporada en el proceso de investigacion y escritura de Ulises no sabe contar’ Asimismo,
para este proceso, apela a una serie de animacién franco-japonesa: Ulises 31 (1981), dirigida por Tadao
Nagahama, que traslada La Odisea al siglo XXXI.

Ulises no sabe contar nace de la lectura que hace la Compaiiia Vilma Diamante de Ulises, la novela de
James Joyce publicada en 1922, atendiendo a su complejidad y a las multiples direcciones de sentido que
dispara. Del mismo modo que Joyce trabajo libremente con La Odisea de Homero, el grupo lo hace con la
novela y con otra serie de textos vinculados tematicamente o que parten de ese mismo centro: el poema de
Homero; incorporando diferentes tradiciones del mito griego y el modo en que fue abordado por una
gama de escritores de la literatura universal.

Ulises no sabe contar es la obra de mayor densidad en la produccion dramatirgica de Farace hasta este
momento, cuya lectura se dispara en dos direcciones. Por un lado, propone una lectura en palimpsesto en
la medida en que en ella aparecen explicita e implicitamente las huellas de otros textos —Madame

Bovary, de Flaubert; El paseo, de Roberto Walser; La camara lucida, de Roland Barthes, entre otros—.

3 Dramdticos. Retratos de dramaturgos argentinos. Farace. Primer episodio. Programa piloto para Proyecto para la television
digital. Realizacion: Hugo Crexell y Ménica Salerno. Produccion: Virginia Lauricella.

* Se estrena en 2011 en Teatro Sarmiento con la produccion del Complejo Teatral de Buenos Aires y la Compaiiia Vilma
Diamante; con las actuaciones de Gabriela Ditisheim, Luciana Mastromauro, Guido Ronconi, Ignacio Sanchez Mestre, Andrés
Rasdolsky, Matias Vértiz, Juan Manuel Wolcoff; musica de Guido Ronconi y direccion y dramaturgia de Ariel Farace.



Y, por otro, de estas capas de sentido irradian una fuerza centrifuga —en términos de Bajtin—, que se
expande y dialoga con otras manifestaciones artisticas.

Cabe destacar que esta obra, junto a Luisa se estrella contra su casa y Amancay, comparte una misma
estructura circular. Con este procedimiento de «eterno retorno» se intensifican sus tematicas: la
imposibilidad de contar la propia historia, de huir de la soledad y de liberarse del sometimiento,
respectivamente.

Ulises no sabe contar es un verdadero tratado de las formas del arte en la medida que se pregunta sobre la
representacion, los modos de narrar, el rol del lector/espectador, los principios de la creacion, la

capacidad del lenguaje, la ficcion dentro de la ficcion, la polifonia y el vinculo entre el arte y la vida.

> Fuera del clic o las multiplicidades del yo

Un tratamiento aparte demanda la presencia de la imagen en general y la fotografia en particular, en la
dramaturgia de Farace. En su obra emerge fuertemente la discusion sobre la fotografia, sus formas de
produccion y los modos de ver. Entre los afios 2002 y 2008 los textos de Barthes le han sido reveladores,
en especial la lectura de La camara lucida.

En Inés, los galgos —la pieza en la que este tratamiento logra mayor condensacion—, el personaje central
(Inés) es una fotografa que establece y fortalece el vinculo con sus vecinos a través de la fotografia; no
solo por el acto de registrarlos, que parece ser el tinico modo que posee para «atrapar las cosasy, frente a
la limitacion de hacerlo mediante la palabra, sino también por las reflexiones que manifiesta sobre dicho
universo.

La fotografia toma el lugar de la ausencia de lo vital: Inés cuelga las fotos en el manzano cuando no da
frutos. El relato de su arbol/album fotografico, documento testimonial de su vida, se transforma en la
excusa para abordar cuestiones referidas a la luz, la saturacidon de los colores, los tipos de camara, sus
posiciones, como se construye el instante fotografico, como se arma una secuencia narrativa con
imagenes, el clima que acompaiia la foto, los puntos de vista, la ideologia que portan, entre otras.

La lectura de las imagenes se extiende ademas al campo de la pintura, cuando los personajes acuden a una
muestra pictérica. Aqui aparece claramente la idea de que no se mira desde el vacio, sino desde el propio
bagaje histdrico-cultural. La discusion entre ellos ronda en torno a la tension entre: lo visible y lo
invisible, la ausencia y la presencia, lo efimero y lo perdurable, la memoria y el olvido, y el ayer y el
presente, que se extienden a toda representacion. Estas cuestiones reaparecen, mas adelante, en el

pensamiento de Inés sobre las fotos:

A la vez pasa que las fotos a veces no dicen nada, o me dicen. Depende del que mira también.

Si vos estés en la foto o la sacaste, pero si no ya es mas raro... O como que te muestra algo



que no es... Eso ya seria la mente (...) Porque igual a veces uno no sabe qué esta mostrando,

qué piensa el otro sobre uno... No sabe qué lugar ocupa en las fotos.’

Se rompe precisamente con el falso realismo y estalla el estatuto de verdad que se le imprime a la
fotografia, dado en la correspondencia establecida entre el ver y el saber.

En el mondlogo dramatico Lisa y las fotos, Lisa se presenta a un casting para hacer el papel de Julieta y
cree que la mejor forma de que la conozcan es mostrando las fotos de su vida. En ese encuentro entre la
imagen y la palabra se va configurando la fotografia como artificio, evocacion, huella, representacion de

lo real, yo disociado y micro experiencia de la muerte:

Y esto que fuimos... { Dénde queda?

Y esta Lisa tampoco es la de las fotos que ahora tienen algunos de ustedes. Cuando digo “esta
Lisa” quiero decir Yo, esta futura Julieta a punto de suicidarse, vestida raro, mostrando fotos en
el escenario. La Lisa de las fotos es una Lisa enamorada de un Ivan. Una que fui.

Es otra.
Otra Yo de hace unos afios que no distingo ya. La reconozco y todo pero es otra (...).

Yo me pregunto dénde quedaron ese lvan y esa Lisa que fuimos.

El tema de la muerte, aqui en relacion a la fotografia, atraviesa el universo de Farace tanto en Luisa se
estrella contra su casa —representar la muerte del otro-como en Constanza muere (2015) -representar la
propia muerte-.

Los otros Yo que conforman un Yo, tan propios y tan lejanos, es un interrogante del orden filosofico
constante en sus textos, no solo cuando aborda el universo de las imagenes, sino también en toda
experiencia ligada a la representacion. Farace instala una politica de la mirada que contiene una
dimension artistica, ética y politica y que pone en duda un régimen de lo visual ordenado y normalizado.
En definitiva, la profundidad y la potencia de su produccion lo proyectan como un dramaturgo ineludible

y referente para las generaciones venideras.

3 Las citas de las obras que no tienen referencia editorial corresponden a las Obras completas, en forma virtual, cedida por el
autor.
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