VIl Jornadas de Investigacion del Instituto de Artes del Espectéculo
Buenos Aires, 2023

“Aprendiz de hombre” de Leonardo Goloboff: el
intelectual de provincia desfronterizado

TOSSI, Mauricio — CONICET / IAE/UBA — UNA — mauriciotossi@gmail.com

Tipo de trabajo: ponencia

»  Palabras claves: dramaturgia regional — andlisis poético — alteridad historica.

» Resumen

Los estudios de las dramaturgias argentinas desde una perspectiva regional exponen multiples unidades de
analisis respecto de las alteridades historicas y sus correlativos ensambles ficcionales. Desde este enfoque,
el presente trabajo propone un analisis textual de la obra Aprendiz de hombre (1999) de Leonardo
Goloboff, por la cual es factible problematizar un cariz del otro-interior: las tensiones fronterizas de un

intelectual de provincia.

>  Presentacion

Nuestras ultimas investigaciones (Cfr. Tossi, 2023) nos permiten, entre otras lecturas, explicar y
comprender diversos procesos de corrosion y erosion poético-discursivos desarrollados por un corpus
estratégico de dramaturgias contemporaneas del norte y sur del pais, las que han promovido de manera
sistematica multiples procedimientos estético-criticos contra la representacion esencialista de un otro-
interior.

Este corpus dramatargico se compone de dos dimensiones: primero, una muestra integral del problema (o
Nivel 1 de las unidades de observacidon) compuesta por 106 (ciento seis) textos escénicos escritos en las
regiones NOA y Patagonia durante la fase 1983-2008; segundo, una muestra modelo (o Nivel 2 de las
unidades de observacion) disefiada por 11 (once) puntos nodales y comparados entras ambas
territorialidades.

La interrelacion de estas textualidades y sus singulares loci de enunciacion artistico-regional nos han
habilitado a construir una “macropoética” (Dubatti, 2008) denominada: dramaturgias con “voluntad de
otredad”, cuya central caracteristica es, como ya dijimos, impugnar o corroer las sedimentaciones de una

alteridad historica (Segato, 2007) que convierte al otro-interior en un sujeto homogeneizado y ahistorico.
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Para ejemplificar algunos componentes estético-criticos sustanciados en esta investigacion, en las paginas
siguientes analizaremos los procedimientos dramatirgicos y las representaciones del intelectual de

provincia argiiidos en la obra Aprendiz de hombre (1999) de Leonardo Goloboff.

»  “Aprendiz de hombre” (1999) de Leonardo Goloboff

Partimos del siguiente supuesto, en la dramaturgia de Aprendiz de hombre (1999) de Leonardo GolobofT,'
el intelectual utopico de provincia escapa de sus fronteras geoculturales para conjurar su otredad en la
capital nacional, un territorio que lo repele y lo devuelve a su provinciania, esto ultimo con base en los
codigos cronotdpicos de un “buen salvaje” (Todorov, 2007: 305-311).
Ana Teresa Martinez plantea que la “provincia y el pueblo, en tanto locus, espacio cualitativo practicado y
convertido en sentido practico, suponen limite y posibilidad” (2013: 175). Desde este enfoque, la figura
historica de Juan Carlos Franco, seleccionada por Goloboff como un referente de su texto, ratifica las
limitaciones que la provinciania supone mas que sus posibilidades, en particular, cuando ese otro-interior
debe ejercer una funcion intelectual en el centro/puerto. Este provinciano es para las estructuras
centralizadas un individuo a “destiempo”, desajustado por su caracter ingenuo, sosegado y honesto, que no
condice con la temporalidad de la urgencia modernizadora y capitalina. Por ende, la citada obra proyecta
una alteridad que no comulga con una teleologia conservadora de las fases de un tiempo historico de
integracion, la cual en nombre de un nuevo fempus para la “reorganizacion” del Estado es capaz de
vulnerar o difuminar determinados limites éticos y democraticos. Respecto de esta otredad idealizada, el
prologo de la obra teatral presenta a J. C. Franco del siguiente modo:

[...] un tucumano oscuro e ignorado, un héroe modesto como solo puede serlo quien procedid del

pueblo y a su dignidad elemental quedé adherido, un hombre que hoy puede perdurar gracias al

rescate de las pocas paginas de un libro, o por la memoria borroneada de sus parientes o de los

escasos amigos que pueden ir quedando... o, en este caso, por los artificios... por los artificios
modicos del teatro. (Goloboff, 2014: 14).

El texto dramatico de Aprendiz de hombre fue escrito en el afio 1999 y estrenado en 2004, en el Teatro
IFT de la ciudad de Buenos Aires, con direccion general de Julidn Cavero y con las actuaciones de italo

Carcamo Riveros, Gustavo Lopez Conde, Daniel Czudnowsky, Ratl Freire, Sammy Lerner, Marcelo

! Leonardo Goloboff naci6 en Carlos Casares (Buenos Aires) en 1934. Su carrera artistica se desarrollé en el teatro
independiente de la ciudad de Buenos Aires, trabajando como actor y director en el “Teatro Popular Independiente
Fray Mocho” durante los afios 1957 y 1963. En los afios siguientes, se desempefio como director artistico y docente
del “Teatro Independiente IFT” y, desde 1991, director de “La Rancheria”. A finales de los afos "90 se radicé en la
ciudad de San Miguel de Tucuman e inici6é una prolifera e intensa actividad escénica como director y dramaturgo,
participando ademas en multiples proyectos de gestion teatral, por ejemplo, en DRAMAT (Dramaturgos Asociados
de Tucuman) o, también, en los debates por la Ley Provincial de Teatro Independiente, entre otros. Algunos de sus
textos dramaticos son: Las siestas del verano; Domino en casa; Mate amargo con bizcochuelo dulce; Kakemun o El
tercer ojo; Datos filiatorios; Nocturno, un encuentro otorial; entre otros.
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Rodriguez, Silvina Segundo, Daniel Sznek y Carlos Vanadia. Este montaje teatral contd con los auspicios
del Departamento de Cultura de la DAIA, de Memoria Abierta y de la Asamblea Permanente de los
Derechos Humanos. Por ende, su puesta en escena y encuadres de recepcion se inscriben en un especifico
tejido sociocomunitario, con evidente orientacion tematica hacia los debates sobre identidad y derechos
humanos.

La dramaturgia de Goloboff posee aires de familia con el “rodeo” (Sarrazac, 2013) como archipoética, en
este caso, instalado en la confeccion de una parabola. En efecto, por las afinidades brechtianas que el
rodeo expone, la parabola deviene en uno de sus constructos especificos. Asi, Sarrazac ha reconocido su
potencialidad y elasticidad procedimental en las complejas formas y orientaciones que incluye su
categorizacion poética. Ante este diagnostico y con el fin de asumir su dificultosa delimitacion, el
mencionado autor recupera la etimologia griega del concepto, esto es, paraballein (“ponerse o tirarse al
lado™), para ratificar las caracteristicas de “similitud persuasiva” y de “argumento por analogia” que este
recurso promueve (Sarrazac, 2013: 164). Entonces, apoyado en las textualidades del mencionado Bertolt
Brecht o, también, en piezas de Paul Claudel y de Bernard-Marie Koltés, el citado tedrico francés afirma
que la parabola es un exemplum elaborado mediante una comparatio (2013: 165). Es decir, es un recurso
que asiste al quiebre de una mimesis mecanicista o por reflejo y, de este modo, ayuda a la disfiguracion
figurativa del rodeo. En correlacion con la postura de Sarrazac, Fredric Jameson argumenta en su estudio
sobre Brecht que la parabola implica la “tendencia del material narrativo a dividirse en dos y continuar en
sendas direcciones verbales o semidticas diferentes” (2013: 156), con el objeto de nombrar de otro modo y
poner en dialogo lo comparado.

Por consiguiente, desde nuestra perspectiva hermenéutica, Aprendiz de hombre es una parabola
dramatargica delineada en una estructura “parangoén”. Esta estructura se evidencia en la organizacion
textual de la obra, compuesta, en primer lugar, por un paratexto preliminar del autor, formado por datos
artisticos, agradecimientos y, fundamentalmente, por una minuciosa declaracion de fuentes bibliograficas
y de informantes operativos que contribuyeron de manera directa en el proceso de escritura. Mediante
estos comentarios, Goloboff advierte al lector del esquema paragdn que hemos indicado, al que define
como “dos andariveles para una analogia” (2014: 4). Asimismo, describe los topicos centrales de los
materiales narrativos que se comparan: uno, la funcion del teniente tucumano Juan Carlos Franco durante
el juicio a Severino Di Giovanni, otro, el mito judio del Golem. Los paralelismos y las intersecciones entre
estas dos narrativas forjan una misma ‘“focalizacion de la funcion ideoldgica” (Finzi, 2007: 100),
enunciada por el dramaturgo como el castigo a la rebeldia y la condena a las distintas formas de olvido e
impunidad.

En segundo lugar, hallamos el texto teatral propiamente dicho, pautado en nueve secuencias dramaéticas:

un prologo con funcion épica, seis cuadros para el desarrollo de situaciones interrumpidos por un
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“intermedio” y, finalmente, un epilogo en el que se sintetizan los dos relatos desplegados. Con base en
esta estructura, la obra paraboliza la temporalidad de “ser-para-otro” (Segato, 2007) en condiciones de
subordinacion y estratificacion, esto ultimo, intertextualizado con los dilemas de integracion politico-
identitarios de las primeras décadas del siglo XX en Argentina.
La secuenciacion denominada “prologo” instaura un coddigo de expectacion épico, al representar dos
“espacios escénicos” (Garcia Barrientos, 2012: 151) diferenciados que posicionan a los actores/narradores
en condiciones para relatar o, como decia Brecht, para “mostrar”. De este modo, la composicion
dramatirgica inicia con la develacion del artificio ilusorio y, por ende, se desestima en términos
procedimentales la apelacion a una “ilusion de contigliidad” (Dubatti, 2009: 38) entre lo ficcional y lo
empirico/historico. La inscripcion a las logicas poéticas del “rodeo” antedicho se evidencia desde la
apertura de los relatos y, ademas, prefigura una determinada trayectoria escénica, pues, en una
espacialidad paralela o segundo plano diegético, otro actor/narrador afirma:

ACTOR QUE PERSONIFICARA AL MAHARAL: (En otro espacio, se coloca el solideo) La estrella de

David... ¢pueden verla aqui en el piso? Baruj Ashem. Bendito sea Su Nombre. La estrella de David

tiene doce intersecciones, dos momentos de cruces [...] Ese hexagono, por ejemplo, el de la otra

historia, puede introducirse perfectamente aqui, en la sagrada estrella de mi pueblo; si su forma se
ajustara al centro, solo quedarian fuera seis puntas... seis puntos de mira. (2014: 15)

A través de estas espacialidades bifurcadas, se instaura —como dicen los personajes— un “tiempo de
zozobra, un tiempo paralelo” (2014: 15) para mirar los puntos de una partida escindida, el posterior
desarrollo de las intersecciones y, por ultimo, la llegada o sintesis parabdlica.

Capitalizando de manera teatral estas relaciones proxémicas, los actores/narradores ofrecen al
lector/espectador las referencias histéricas correspondientes a cada uno de los ejes narrativos. En lo que
reconocemos como “vector A” del texto diegético, esto es, el relato asociado al tucumano Juan Carlos
Franco, la accion se inscribe en el afio 1931, cuando €l ejerce en la ciudad de Buenos Aires como Teniente
de la Division de Ciclistas y Archivistas del Ejército, lo que implica un ambito de gestion “inofensivo” y
periférico en la estructura castrense. Hasta ese momento, su vida profesional estuvo signada por tareas
insignificantes o, eventualmente, por su dedicacién a la musica y a la poesia. Sin embargo, la parsimonia
provinciana con la que recorre sus dias en la capital se quiebra de manera tajante el dia 30 de enero del
citado afio, cuando —en un acto de subestimacion intelectual mezclada con burocracia militar— lo designan
defensor de oficio del anarquista Severino Di Giovanni.

Los desarrollos argumentales referidos al Maharal y la creacion del Golem en la vieja sinagoga de Praga,
es decir, el “vector B” del texto diegético, complementa la operacion nominativa y caracterizadora de esta
secuencia introductoria, al abordar las inquietudes cientificas —opuestas a las religiosas— del Rabi Loew.
Los seis vértices de los hexdgonos espaciales mencionados y las seis escenas subsiguientes conforman de

manera reciproca la plataforma visual y dramatirgica que, por efecto de sus refracciones y
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entrecruzamientos, sustenta a la parabola teatral de un tiempo utdpico desavenido. Esta geometria escénica
se proyecta en el texto a través de una especifica notacion dramatica, en la que los didlogos y didascalias
se redactan en dos columnas paralelas, aunque con roces o puntos de contacto.

Si bien la dramaturgia de Golofoff no lo sefiala, la escena uno o primera “angulacion” de la pardbola
podria —asumiendo su carécter épico— titularse la “designacion creadora”, dado que muestra, por un lado,
al Maharal en la sinagoga de Praga durante el siglo XVI, movilizado por la incertidumbre racional de sus
experimentaciones alquimicas y, a su vez, por el “danzar de martillos y buriles” (2014: 18) en su cabeza
respecto de lo que el Génesis llama “insuflo de vida”. Por otro lado, acorde a la simultaneidad del
dispositivo dramaturgico indicado, un comité del ejército asigna a J. C. Franco la inédita tarea de operar
como defensor de oficio. Estos paralelismos —con sus respectivas escisiones y fricciones— se textualizan de

la siguiente forma:

EI MAHARAL contesta:

Te entiendo, pero yo no me equivocaré. He llegado a la
palabra exacta. En hebreo, tiene tres letras: Aleph, mem,
tav. Ahora conozco también la combinacién precisa entre
esas tres letras y los invisibles signos que, segun los sabios
cabalistas, orientan y completan su sentido. “Verdad”...
verdad es la palabra.

El Maharal apaga algunas velas. Comienza a vestir al
mufieco cuyo rostro esta brumoso [...]

Se asoma el rabino viejo y le dice:

El soplo animador es puramente divino. La vida es privativa
de Dios. Solo él la crea y solo él debe destruirla. No puede
el hombre, con el uso de sus propias leyes, arrogarse la
facultad de Dios.

Una comitiva de militares ingresa al taller del Tte.
Franco. Uno le dice:

Teniente primero del Cuerpo de Archivistas y Ciclistas
del Ejército Argentino Franco Juan Carlos, el Tribunal
de Guerra que preside el coronel Risso Patrén lo ha
designado a usted defensor de oficio en el juicio que
el estado de la revolucién sigue al anarquista
Severino Di Giovanni.

FRANCO pregunta: i A mi? Los militares comienzan a
quitarle el uniforme de fajina, para vestirlo con la ropa
“de salida”. Franco se deja hacer, como un mufieco.
Lo visten, lo calzan, lo lavan y lo peinan.

FRANCO: ¢Le aplicaran la ley marcial? [...] Sefiores,
no les sirvo. Yo creo que la vida es privativa de Dios,
que solo él la crea y solo él debe destruirla. Yo creo
que el hombre no puede, con el uso de sus propias
leyes, arrogarse la facultad de Dios. (2014: 19-20).

La gestacion de una alteridad utilitaria y subordinada, observable en la creacion del monstruo autémata de
la cultura judia o en el otro-interior subyugado por las jerarquizaciones y conveniencias militares, pone en
relieve una latente emancipacion identitaria. De este modo, siguiendo con la codificacion épica antedicha
podemos titular a las escenas dos y tres como la “palabra fundacional” y la “verdad literalizada”
respectivamente; pues, ambas situaciones dramaticas asumen como fundamento de valor la potencialidad
del lenguaje en la construccion de lo real. En otros términos, la confianza mitica sobre el lenguaje se erige
como una predicacion ético-filosofica sobre las condiciones de existencia de los personajes: ya sea el Rabi
intentado redimir de su otredad al Golem mediante el acto del habla; ya sea Franco en su denodada
pesquisa sobre la gramatica del discurso que ensaya para argumentar la inocencia del Di Giovanni y, por
reflejo de ese ejercicio lingliistico, también poder decir “este soy yo”. En suma, las dos formaciones de

alteridad —la mitica y la historiografica— intentan hallar un dinamico plexo simbdlico de referencia al que
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podemos entender como constructo de identidad, formado por las bases autorreferenciales del lenguaje.
Asi, se busca impugnar la estratificacion identitaria asignada, en la que el Golem y Franco solo son la
“proyeccion del suefio de otro hombre” (Goloboff, 2014: 22), esto ultimo, en directa intertextualidad con
el forastero borgiano de “Las ruinas circulares” [1940] o, incluyo, con la concepcion del lenguaje que el
poema “El Golem” propone:
Si (como el griego afirma en el Cratilo)
el nombre es arquetipo de la cosa,
en las letras de rosa esta la rosa
y todo el Nilo en la palabra Nilo. (Borges, 2005: 193)
La epitasis avanza a través de un “intermedio”, en el que los actuantes asumen nuevamente su condicion
de actores/narradores para redundar en la tesis del relato, dicen:
ACTRIZ: El Golem y Juan Carlos Franco, dos creaciones que amenazan con adquirir autonomia y
volverse en contra de quienes los habilitaran para el precario ejercicio de la vida.

ACTOR 3: Dos historias y en las dos el orden... el orden preexistente... que no perdona a quien se
atreve a transgredir sus normas. (Goloboff, 2014: 25)

Denotadas las analogias y puntos de interseccion entre los vectores diegéticos A y B, la escena tres se
focaliza en el nudo axial de la dramaturgia, esto es, la accion de Franco durante el juicio a Di Giovanni.
Para su composicion, el autor apela a diversas fuentes hipotextuales: en primer lugar, el libro Severino Di
Giovanni, el idealista de la violencia de Osvaldo Bayer y el articulo historiografico “Juan Carlos Franco,
militar y poeta” de Paulo Cavaleri; en segundo lugar, tal como se declara en el paratexto preliminar, la
pieza se nutre de las entrevistas realizadas a América Scarfé (compaiiera del anarquista devenida
personaje en la escena) y a los familiares de Franco que vivian en Tucuman en el afio 1999, es decir,
durante el periodo de escritura de la obra. En virtud de estos hipotextos, esta situacion dramatica rectora se
organiza ficcionalmente como una extensa cita literal del discurso original pronunciado por Franco el 31
de enero de 1931.

A partir de este recurso intertextual, podemos reconocer tres topicos discursivos que fortalecen nuestra
lectura sobre esta representacion temporal del otro-interior, componentes que —ademds— integran la

parabola teatral creada por Goloboff, a saber:

a) La autoadscripcion a una funcion utdpica o, también, auto-asignaciéon como un sujeto descentrado de la
estructura de poder que lo asiste; una posicion que remite a la tarea de ser defensor sin experiencia juridica
y a las condiciones politicas en las que él intenta realizar este acto, pues desde el inicio sabe que el
enjuiciamiento a Di Giovanni es un hecho estrictamente burocratico. Es decir, Franco sabe que defiende a
un “muerto” y que, por el caracter ético-intelectual que le atribuird a su tarea defensiva, él mismo se

convertira en otro condenado. Asi, la enunciacién redundante de la oracion “vengo sin rebeldias ni
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temores” opera como una premisa isotopica, dado que —por efecto de sentido— lo que contintia es,

precisamente, un acto de rebeldia cargado de temores.

b) Los basamentos democraticos de su defensa en un contexto anacrénico:

El alegato literalizado aduce —como segundo tdpico— las razones que Franco formul6 para refutar la
culpabilidad del anarquista en el asesinato de la nifia de 10 afios. Mediante una sugerente y sagaz retorica,
el denigrado teniente tucumano plantea al tribunal, pero también a la opinion publica, la contradiccion
politica que la dictadura del General José Félix Uriburu expone al aplicar la ley marcial en un contexto de
supuesto republicanismo.

Desnudar en un tribunal castrense la impudica condicion dictatorial del gobierno de Uriburu es, sin lugar a
dudas, un acto de utopismo dislocado y atemporal que el régimen totalitario no perdonaria. Asimismo,
otra razon de Franco para puntualizar la inocencia de Di Giovanni fue, a pesar de sus incompetencias
juridicas, exponer de manera logica las incoherencias de la acusacion. Entonces, demuestra que la bala
que asesinod a la nifia no pudo —por un orden factico— ser del arma del anarquista, por el contrario, deja

entrever que el disparo fulminante pudo haber sido desde un arma policial.

c¢) La obstinacion ética por un valor de justicia.
Por ultimo, este tercer topico que el discurso textualizado propone es una clara angulacion parabolica
dentro del relato, puesto que refiere a la obstinacion ética por el valor de justicia. Es decir, quien habia
iniciado su discurso “sin rebeldias y sin temores” cierra su prerrogativa afirmando, al igual que los rabinos
de la sinagoga praguense del siglo XVI, que:
FRANCO: “El hombre, sin embargo, no ha podido ni podra animar de vida la célula microscépica
porque el soplo animador es puramente divino. La vida es privativa de Dios. Solo él la crea y solo él
debe destruirla. No puede el hombre, con el uso de las leyes, arrogarse la facultad de Dios. Un simple

sentimiento de humanidad nos priva de decretar la muerte, por cuanto seria atentatorio contra la
ética...” (2014: 30).

En esta desobediencia institucional, solitaria y anacroénica, refigura dramatirgicamente el cariz utdpico de
un intelectual de provincia, pues, este destiempo romantico es explicado y fundamentado en la obra por su
otredad interior, esto es, “un héroe modesto como solo puede serlo quien procedi6 del pueblo” (2014: 14).
En suma, estos topicos discursivos son los que, desde nuestra lectura, estimula la “reanimacion
hermenéutica” (Wunenburger, 2008: 42) que Goloboff compone en su parabola teatral, en tanto reactiva 'y
ensaya su localizacion en distintos encuadres historico-imaginarios: desde la mistica judia o el gesto ético
por la vida de un soldado subalterizado hasta los posteriores “cadaveres insepultos” y sin juicio digno que

las dictaduras nacionalistas nos legaron.
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La organizacion textual y ficcional del relato, segin el desarrollo de las escenas cuatro, cinco y seis, asi
como del “epilogo” indicado, consolidan este eje de interpretacion. Esta vision se objetiva en las
reacciones de las estructuras de poder frente a esa otredad dislocada o destiempo. Asi, en el “vector A” del
texto diegético, la respuesta a Franco por su insolencia ética desemboca en su arresto y posterior exilio a
Paraguay, una condena tacita fundada en su acto rebeldia y desacato que se ajusta a los infames encuadres
ideologicos de la dictadura de Uriburu. En el “vector B”, la desajustada conducta del Golem respecto de lo
que los otros-superiores esperan de €l conlleva a que la curia judia del siglo XVI ponga fin a la “idolatria
de una materia inerte” (2014: 36). Precisamente, en la escena seis, en la que se retoma la notacion
dramatica del “parangdén” y a la que épicamente podemos titular como “la modificacion del verbo”, se
representa como estas coyunturas de poder desactivan la conjugacion de estas otredades.

En suma, el exilio? y la muerte son los puntos de cierre de la pardbola en términos de intriga, aunque en
términos semanticos Goloboff plantea una convergencia para ambas narrativas en la nocion de “olvido”,
esto ultimo, en notoria alusion al ideologema “con verdad, justicia y sin olvido” que las agrupaciones de
derechos humanos reactivan social y estéticamente durante la etapa conocida como la “explosion de la
memoria” del periodo 1994-2003 (Crenzel, 2018: 141). Esta resignificacion tiene su anclaje, por ejemplo,
en los auspicios que Memoria Abierta y la APDH emitieron durante su estreno teatral en la ciudad de
Buenos Aires o, también, en el contacto directo o indirecto del autor con las entidades que desarrollan una
intensa actividad politica en el Noroeste Argentino durante esos afios, con el fin de resistir al pujante
afianzamiento de sectores que, en plena democracia, aun reivindican el accionar de las dictaduras civico-

militares.

2 En términos biograficos, J. C. Franco vive un par de afios en su exilio en Paraguay y, luego, durante la presidencia
de Agustin Pedro Justo vuelve al pais. Sin embargo, las cronicas analizadas relatan su sospechosa muerte a los 35
afios de edad, cuando en una cena con militares y, casualmente, en ocasion de cumplirse los 3 afios de su actuacion
frente el Tribunal de guerra que condend a Di Giovanni, muere. El reporte indica que fallece por tifus, aunque no se
realizo ninguna autopsia. Estos datos son incorporados en el “epilogo” dramatico escrito por Goloboff.

3 Por ejemplo, el especifico contexto de emergencia y consolidacion del bussismo en Tucumén, durante los afios de
escritura de esta dramaturgia.
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