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Tipo de trabajo: ponencia

»  Palabras claves: musica — obra vocal — José Maria Castro — orquestacion

» Resumen

La produccién vocal de José Maria Castro (1892-1964) cuenta en su segmento para canto y orquesta con
solo dos obras que poseen la peculiaridad de haber sido concebidas para canto y piano para luego ser
instrumentadas y transferidas, por su propio autor, a un organico orquestal. Estas obras son: la Lirica (1921),
con poesia de Amado Nervo, y la cancion Nunca gimio en mis oidos (1941), perteneciente al ciclo Romances
y coplas compuesto sobre textos de Luis Cané.

La presente ponencia se ocupa —luego de un conciso analisis musical de dos obras pertenecientes a
diferentes periodos de madurez compositiva— de las decisiones del compositor en torno a la traduccion de
un universo originalmente pianistico hacia una paleta orquestal, en general de reducidas dimensiones,

mostrando asi los criterios de instrumentacion y/o reformulacion de su propio material creativo.

»  Presentacion

La obra vocal de José Maria Castro, compositor argentino que vivid entre 1892 y 1964, representa un
segmento significativo de su produccion total. Como sefialé en un trabajo previo en estas jornadas (Martinez,
2021) —que describia mi tarea de edicion critica sobre este material y que, a su vez, confrontaba los
catalogos anteriores con el corpus de obras disponibles, en su mayor parte inéditas— se puede aseverar que
consta de unas veintisiete composiciones para canto y piano; algunas de ellas son en realidad ciclos que
contienen mas de una canciéon y seis obras —en general, de mayores proporciones— cuentan con
acompafiamiento orquestal.

Sin embargo, ambos grupos no se conciben como compartimientos estancos ya que hay un numero de obras

que disponen de ambas versiones. De esta manera, grandes obras orquestales con aparicion de recursos
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vocales como La otra voz (1953) —monodrama para voz hablada y veintiséis instrumentos—, las Cinco
liricas (1958) —sobre textos de Garcilaso de la Vega— o Con la patria adentro (1964) —para tenor y
orquesta, su Ultima obra— poseen adaptaciones con acompafamiento de piano por una finalidad de orden
practico, es decir, para facilitar la preparacion y el ensayo de la obra en su posterior ejecucion con el organico
para el cual fueron concebidas. Por el contrario, en El libro de los sonetos (1947) —ciclo de tres poemas
musicalizados— no existe ninguna version para canto y piano, desconociéndose si alguna vez la hubo o si
el compositor trabajé directamente sobre la version orquestal.

Por ultimo, resta mencionar dentro del catdlogo para voz y orquesta las dos canciones de las que se ocupa
la presente ponencia. Estas obras son la Lirica (1921) con poesia de Amado Nervo y la cancion Nunca gimio
en mis oidos (del Romance a Alicia Moyano) (1941) perteneciente al ciclo Romances y coplas compuesto
sobre textos de Luis Cané. Ambas inéditas, fueron originalmente concebidas para canto y piano para luego
ser instrumentadas y transferidas, por su propio autor, a un organico orquestal.! De hecho, la Lirica
compuesta en 1921 habria sido trasladada a la orquesta recién en 1929.2 Por otra parte, de la cancion Nunca
gimio en mis oidos —fechada en 1941 y dentro de una carpeta presente en el archivo del compositor junto
al resto de las obras que componen el ciclo Romances y coplas— se conserva una partitura orquestal
autografa —sin fechado especifico— con un sello del Archivo de la Editorial Argentina de Musica.
Asimismo, del material original para canto y piano se dispone solo de una partitura realizada por un copista
profesional y no con el manuscrito de Castro. Esta cancion es la nica del ciclo Romances y coplas

instrumentada para orquesta.

> Nunca gimié en mis oidos (del Romance a Alicia Moyano)

Esta breve cancion —cuya duracion es cercana al minuto— presenta, luego de una introduccion de dos
compases en la tonica —Fa sostenido mayor—, una clara division formal en dos partes. Ambos segmentos
estan construidos sobre los mismos dos versos —Nunca gimio en mis oidos, un gemir mds susurrado— a
lo que se suma una repeticion del segundo, a modo de Coda.

La melodia vocal en arco mantiene ciertas caracteristicas recurrentes en Castro. En este caso, presenta un
recorrido ascendente a través de las notas del acorde de tdnica para luego descender cromaticamente. El
agregado de las alteraciones que sigue al segmento puramente diatéonico amplia la paleta armonica y provoca

tanto expansiones de regiones tonales —IV-bVII— como situaciones de intercambio modal —doérico-

! Agradezco a Gabriela Martinez, nieta del musico, por permitirme acceder a los manuscritos sobre los que he trabajado
para esta ponencia.

2 Esta fecha de orquestacion, que aparece en el catalogo de Cefial (1986), no se ha podido confirmar en la partitura
autografa del compositor. Por otra parte, en el mencionado trabajo, se coloca erréneamente a las dos versiones de la
misma composicion como si se tratara de obras diferentes.
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edlico-frigio—. Castro utiliza pedales de tonica durante gran parte de la obra con excepcion de los
segmentos cromaticos donde el ritmo armoénico se acelera y la melodia iniciada por la voz del tenor de la
trama pianistica queda ocupandose del sustento armoénico.

La textura propone un incesante devenir de corcheas habitualmente situadas en el registro medio y efectia

la compensacion ritmica necesaria para generar ese motorismo [Figura 1].
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El organico de su version orquestal [Figura 2] presenta dos flautas, un oboe, dos clarinetes en si bemol, dos
fagotes, dos cornos y una seccion de cuerdas completa. El oboe se encarga de doblar la melodia cantada en
los consecuentes de las frases, por lo que la decision de disponer un solo instrumentista tiene mucha logica
con relacion a la funcion asignada. No obstante, aunque Castro reserva ese timbre rigurosamente para esta
tarea, decide darle espesor a la linea mediante el doblaje por parte de las violas.

La otra linea caracterizada que obtiene un tratamiento similar —en este caso, una contramelodia— es la
anteriormente mencionada voz de tenor que hace su aparicion cuando el pedal de tonica se ausenta. Aqui

los timbres diferenciales son el fagot I y el corno I, que aparecen respectivamente en los antecedentes y los
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consecuentes, respaldados nuevamente por la cuerda, esta vez en manos de los violonchelos. El accionar
del corno Il y el fagot 2 tienen mas que ver con robustecer un enlace cadencial frigio cercano a la conclusion
de la obra y dar espesor a la textura en el registro medio, aunque este Gltimo también participa de los pedales

de tonica a distancia de octava con los contrabajos.
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Figura 2. Castro, José Maria. Nunca gimié en mis oidos. Canto y orquesta. (cc. 1-6)
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Debemos sefialar que, durante esta reversion orquestal, Castro no coloca refuerzos de octava —ni siquiera
en el registro grave— y toda la instrumentacion se mueve respetando las alturas propuestas para la version
pianistica. En general, los violines I y II aparecen duplicados por las flautas y el moto perpetuo de corcheas
—con excepcion de los compases de la introduccion y la Coda, donde esta asumida solamente por las
cuerdas— esta asignado a los clarinetes y las violas.

Por ultimo, debo sefialar ciertas estrategias en cuanto a los valores de duracion de algunas notas para suplir
la ausencia del pedal de resonancia del piano y un preciosismo en las indicaciones técnicas para los
instrumentistas de cuerda —producto del conocimiento empirico de José Maria Castro como virtuoso del

violonchelo—en cuanto a golpes de arco, cuerda/s del instrumento involucrada/s, dobles cuerdas y divisi.

» Dios hara lo demas

Con una duracion de aproximadamente dos minutos y medio, esta cancion responde en su logica formal a
la estructura del texto de Nervo. La pieza esta compuesta en Fa sostenido menor con algunas incursiones al
modo mayor paralelo, en ocasiones mediante el artificio de la tercera de picardia. Tomando como pardmetro
el comportamiento armonico, nos encontramos con dos secciones relativamente mas estables en los
extremos y un segmento central que —a la manera de los desarrollos de las sonatas— tiene un movimiento
mas erratico desde el punto de vista axial y funcional. La tercera parte, al margen de una Coda construida a
partir de una fragmentacion melddica, posee un caracter reexpositivo.

Se trata de una pieza de fuerte cohesion motivica, en la que se hallan giros melddicos que anticipados en la
trama pianistica se reflejan posteriormente en la linea cantada; a su vez, es una composicion enmarcada por
los elementos de la armonia de la practica comun pero que, mediante su modalidad de empleo y en union
a una logica mas contrapuntistica que armonica, generan un discurso no tan previsible y mucho mas
contemporaneo, en sincronia con el movimiento neoclasico vigente en esa época (Corrado, 2010; Scarabino,
1999).

La textura motdrica parece poseer cierta herencia o evocacion estilistica de los modelos pre-clasicos o
clavecinisticos.* En su modalidad particular de escritura, Castro se encarga de dejar expresado el
movimiento de cada una de sus voces, ya que como sefialo, su pensamiento esta ligado a criterios
contrapuntisticos. Esta concepcion permite confaminar elegantemente la armonia, puesto que las lineas al
seguir su propia logica de movimiento proponen algunas notas ‘extraiias’ que colorean y promueven esta

estética epocal, complejizando tanto la audicién como el analisis.

3 Aspectos similares pueden vislumbrarse en pasajes de las Tres Liricas (1940); (Martinez, 2019).
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La melodia vocal, de estilo silabico y con muy pocos melismas, posee ciertas caracteristicas comunes en el
compositor: el ambito reducido, el predominio del grado conjunto —y, en este caso, del intervalo de
tercera—, la aparicion de alteraciones en consonancia con el soporte armonico y la repeticion de frases en
sintonia con el texto.

La plantilla para la version orquestal de Dios hard lo demds es la siguiente: una flauta, un oboe, dos
clarinetes en si bemol, un fagot, un corno y la seccidon de cuerdas completa. Se trata de una orquesta, en este
caso, alin mas austera que para Nunca gimio en mis oidos.

El proceso de reinvencion orquestal de Castro para esta obra se habria consumado ocho afios después de su
composicion en formato de camara. Su escritura, si bien atiende a recuperar el espiritu de la realizacion
pianistica, utiliza numerosos artificios para desplegar una version idiomaticamente apropiada para los
instrumentos de la orquesta y sus modos de ejecucion. Asi, el planteo contrapuntistico por planos le permite
colorear y resignificar la obra, desde los diferentes efectos sonoros y reforzar la légica discursiva original.
Ademas de la necesidad de disponer algunos bajos mas profundos brindados por el contrabajo y ciertos
pasajes en la octava superior en violines y flautas, Castro demuestra que el efecto pianistico encontrado en
su primera version necesita sumar algunas ‘correcciones’ para su feliz ejecucion en la orquesta. Muchas de
estas modificaciones tienen que ver con el reparto de frases entre instrumentos, la reinterpretacion de una
linea o la disposicion de alguna armonia soportante que —emulando el pedal derecho del piano— evite una
sonoridad seca. Nuevamente nos encontramos con una seccion de cuerdas escrita con un nivel de detalle
notable.

A continuacion, se presentan algunos pasajes en su version tanto pianistica como orquestal para poder
evaluar el grado de artesania en la realizacion:

e La introduccion (cc.1-2) fue orquestada utilizando a las maderas de una manera fragmentaria:
ningun instrumento se hace cargo totalmente de cada una de las lineas a instrumentar. Este caracter
politimbrico le brinda una sonoridad particular, alejada de la monocromia propia del piano.
También aparece dispuesto un refuerzo de violonchelo para la voz del fagot y unos nuevos pizzicatti

en la cuerda acentuando la entrada al siguiente compas. [Figuras 3 y 4].
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Figura 3. Castro, José Maria. Dios hard lo demds. Canto y piano (cc. 1-2)
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Otro segmento de fuerte reinterpretacion (cc.21-22) plantea la creacién de una original textura
polirritmica entre maderas y cuerdas como reemplazo del pasaje envolvente de semicorcheas

original. [Figuras 5y 6].
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Figura 5. Castro, José Maria. Dios hard lo demds. Canto y piano (cc. 21-22)
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En la recreacion de un pasaje de cierta homogeneidad textural en lo pianistico (cc.32-34), Castro
propone soluciones de orquestacion diversas, tales como grupos realizando notas repetidas —algo
asi como trémolos lentos en semicorcheas— figuraciones similares en bateria —es decir,

alternando dos notas— y, en algunos compases, capas polirritmicas. [Figuras 7 y 8].
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> A modo de cierre

A través de estas paginas, se pudo cotejar dos obras orquestadas de periodos diferentes en la carrera
compositiva de José Maria Castro. Es dificil efectuar comparaciones puesto que el alcance y complejidad
de factura entre ellas difiere, entre otras cosas, debido a la extension y a la modalidad de trabajo sobre el
texto elegido.

Por ello, la realizacion orquestal de Dios hara lo demas presenta muchos mas recursos y procesos de
reinvencion que la equilibrada y bella instrumentacion de Nunca gimio en mis oidos, que respeta la textura
pianistica original, mas adecuada para un transito directo hacia un ensamble de mayores proporciones. Asi,
el desafio de instrumentar la primera es superior, ya que la virtuosa escritura pianistica necesita ser
reformulada creativamente para ser eficaz en la orquesta y, de algin modo, convertirse o reinventarse en
una nueva obra.

Por tultimo, es probable que la estética compositiva de José Maria Castro haya ido experimentando con el
correr de los afios cierta busqueda de sintesis estilistica, reflexion que excede el marco propuesto para este

trabajo.
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