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» Resumen

La presente comunicacion tiene como objetivo analizar la utilizacion sisteméatica de imagenes y
meté&foras petrarquistas en la obra poética de Francisco de Quevedo. Estos recursos, junto con sus
procedimientos formales y estilisticos, conformaron la perceptiva y el imaginario social de los lectores
de la época. La descripcion del cuerpo de la amada se focaliza candnicamente en determinadas zonas —
como el rostro, los ojos, las mejillas, la boca, el cabello y el pecho, entre otras—y las retrata a traves de
asociaciones metaforicas. Este trabajo examinara un corpus de poemas amatorios y satiricos en donde
se evidencia la disparidad de tratamiento que reciben las partes corporales mencionadas en los distintos
tipos de poemas. La hipo6tesis de este analisis es que el retrato de la dama en las composiciones poéticas
seleccionadas de Quevedo esta construido por metaforas que recuperan solamente el componente irreal;
es decir, el segundo elemento de la comparacion. Asi, en las obras queda plasmada una superposicién
de los modos figurativos que el yo lirico posee al observar a la mujer y no precisamente ella. La mirada
del yo lirico no accede a lo visible y da lugar a una representacion fragmentaria y monstruosa de la
dama. Finalmente, la satira se encarga de burlar el ocultamiento de determinadas zonas. La belleza
idealizada de lo femenino que postuld el Renacimiento ha dado lugar a la realidad aborrecible del

Barroco.

> Introduccion

Gran parte de la lirica de Francisco de Quevedo demuestra la importancia que las imagenes y
metéforas propias del Canzoniere (1470) de Francesco Petrarca tuvieron en la obra del poeta. En la lirica
amatoria, la descripcion del cuerpo de la dama se focalizaba canonicamente en determinadas zonas —
como el rostro, los ojos, las mejillas, la boca, el cabello y el pecho, entre otras— y las retrataba a través
de asociaciones metafdricas. En otras palabras, el amante expresa sus sentimientos mediante la
descripcion de la belleza de los rasgos fisicos. Si bien es adecuado precisar que la exposicion de la
hermosura exterior era entendida como el correlato o la manifestacion de la interior, es inevitable sefialar
que los Unicos materiales del poema son los mencionados aspectos fisicos. Por su parte, en los poemas
satiricos, nuevamente y de modo casi obsesivo, se pone atencidn en ciertas partes del cuerpo de la mujer.
Es decir, este nuevo yo lirico también observa a la mujer haciendo referencia a su aspecto, aungue de

un modo y con un efecto muy diferentes.
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Ante esta forma de composicion poética, resulta relevante preguntarse por el estatuto que lo visual
obtiene, y a ello se dedica este trabajo, tal como su titulo pronostica. En el corpus seleccionado se percibe
un predominio del sentido de la vista por sobre los demas: el yo lirico focaliza la atencion en observar a
la dama y relatar como es. El presente estudio se propone investigar el modo en que se articula dicha
representacion. Uno de los puntos centrales es que, tal como se detallard, los retratos estan construidos
a partir de metéaforas que recuperan Gnicamente el componente “irreal”. Es decir, a la hora de establecer
una relacion entre, por ejemplo, el cabello rubio de la amada y el oro —ya que coinciden en color, brillo
y luminosidad-, se efectla la Unica mencidn del segundo elemento. La perceptiva y el imaginario social
de la época comprendian rapidamente la vinculacidn de ese metal con lo real o concreto de la dama. De
este procedimiento se obtiene que los poemas culminen por ser una superposicién de los modos que el
yo lirico posee para expresar su percepcion de la mujer, pero no precisamente a ella. Esta consideracion
profundiza y problematiza la afirmacién inicial sobre la importancia del sentido de la vista en los
poemas: si bien se establece un predominio de la mirada, la contemplacion que se exhibe no accede a lo
tangible, sino una percepcion simbdlica de ello. Ante la interrogacion sobre qué ve don Quevedo o,

mejor dicho, el yo lirico, la respuesta parece ser que la vista no alcanza lo visible.

>  El desdoblamiento de la dama

Los poemas a la manera de Petrarca utilizan por antonomasia la figura del retrato que describe el
cuerpo femenino vinculando su belleza fisica con la espiritual. EI madrigal “Retrato de Lisi en marmol”
(Quevedo, 1794: 432) tematiza la idea de que la dama concreta a la que la naturaleza ha dado origen es

imitada por el artista sobre el marmol:
Un famoso escultor, Lisis esquiva,
En una piedra te ha imitado viva,

Y ha puesto mas cuidado en retratarte
Que la Naturaleza en figurarte (vv. 1-4).

Seguidamente a la mencion de Lisi, comenzara la puntualizacion sobre lo que la Naturaleza ha logrado
hacer en su creacion, y aquello que el artista ha sido capaz de plasmar en su produccion. En el fragmento
citado se hace referencia al sumo cuidado con que ambos la formaron, aunque se sefiala que él fue mas
meticuloso. Por otra parte, la idea de imitacion nos remite al desdoblamiento de la dama que es duplicada
una vez que el escultor se da en confeccionar una obra que intenta reproducir su belleza y asemejarse a
la Lisi original.

Es preciso cotejar los pardmetros que van siendo comparados en el resto del madrigal. EI primer
aspecto hace referencia a su color y frialdad: “Pues si te dié blancura y pecho helado,/El lo mismo te ha
dado” (vv. 5-6). En este caso, aquello que la naturaleza origind y lo que el escultor fue capaz de imitar
son caracterizados de igual manera por el yo lirico que observa. Asimismo, existe una polisemia en

“blancura” y “pecho helado”. El color de la piel era una de las metaforas petrarquistas mas utilizadas



para la caracterizacion de la amada. En el madrigal esta referencia se vincula también con el color palido
del marmol que acierta en imitarla. En cuanto a la frialdad de la dama real —aquella que la naturaleza
cred—, es imagen de su desdén y rechazo al amante. El escultor la retrata bien, segun esto, ya que la
frialdad y dureza de la piedra del marmol es el perfecto correlato del desprecio e ingratitud de Lisi.
Los versos restantes instalaran una diferencia central entre las dos partes de este desdoblamiento de

la figura femenina.

Mas ella, que te quiso hacer piadosa,

De materia tan blanda y tan suave

Te labré, que no sabe

Del jazmin distinguirte y de la rosa.

Y él, que vuelta te advierte en piedra ingrata,
De lo que tu te hiciste te retrata (vv. 9-14).

La Lisi natural fue creada tan blanda y suave como jazmines o rosas. La vinculacion del rostro, las
mejillas y la boca con determinadas flores era otro de los topicos petrarquistas. La referencia a la ternura
de la mujer se opone al anterior sefialamiento de su frialdad desdefiosa. En contraposicion se ubica la
Lisi figurada por el escultor, que eligié plasmar la dureza de su rechazo. No debe dejar de notarse que,
aun en esta exposicion contrastiva, la mirada poética expresa unicamente el componente irreal de las
asociaciones metaforicas: jazmines y rosas, por un lado, y piedras, por otro lado; pero nunca labios o

piel.

» Focalizaciéon de la mirada lirica

El madrigal pone en evidencia la designacion de dos figuras de Lisi: la real y tangible, creada por la
naturaleza; y la obra del escultor, la construccion artificial, expresion de la belleza de la dama. En este
punto, es interesante recurrir al soneto “Continda la significacion de su amor con la hermosura que le
causa, reduciéndole & doctrina Platonica” (Quevedo, 1794: 423):

Lo que conozco; y no lo que poseo

Sigo, sin presumir méritos, quando
Prefiero & 1o que miro lo que creo (vv. 12-14).

Este terceto entra en relacion con lo trabajado en el madrigal ya que vuelve a exhibir una duplicacion en
la contemplacidn. El yo lirico explicita el desdoblamiento entre aquello que €l conoce (la belleza de su
amada que figura poéticamente) y lo que no posee (la amada en términos concretos). Lo mas fecundo y
pertinente al presente andlisis sobre la mirada del poeta reside en el ultimo verso (“Prefiero & lo que
miro lo que creo”). Alli se distinguen dos planos disimiles. El enamorado hace explicita la diferencia
entre aquello que ve y lo que cree. Este es, precisamente, el recorte que se busca hacer: mientras por un
lado se encuentra la Lisi concreta, la que él ama; por el otro esté la poética, la simbdlica, la que el yo
lirico retrata en sus creaciones, con los artificios de los que dispone para expresar su amor. Es esto Gltimo

lo que él ve y aquello que efectivamente queda plasmado en la obra: lo demas —la plenitud de la dama,



su interioridad, su cuerpo completo— resulta inabarcable para el poeta. Es aqui donde radica el nicleo
del presente trabajo: en la afirmacion de que aquello que ve el yo lirico es lo invisible, lo metaférico, lo
simbdlico. Sin embargo, es posible avanzar ain mas en la interpretacion de este verso condensador de
sentidos. Se trata de la Gltima palabra de este ltimo verso del poema: “lo que creo” es aquello que el
yo lirico prioriza. Con ello se abre una interesante polisemia que reside en que lo que prevalece puede
ser tanto aquello que el yo lirico cree o siente, como también lo que él crea, es decir, su produccion
artistica. Asi, adquiere mayor potencia la idea de que la preeminencia del sentido de la vista para la
representacion de la amada se construye a través de una mirada que percibe y prioriza la expresién
poética de su belleza, en tanto no se la registra real y tangible. La mujer concreta parece rehusarse a ser
representada por el poeta y él la elude en términos materiales para exhibirla de forma abstracta: hay un
afan de mostrar lo inalcanzable. Ella y su belleza no hallan simbologia que pueda nombrarlas por

completo, hay un resto, una zona oscura, desconocida, sin nombrar.

» Lavisién de los elementos metaféricos que retratan a la dama

Retomando la hipotesis de trabajo, la propuesta es analizar la vision del yo lirico que no se dirige a
la mujer sino a las metaforas que la describen, desdoblando, de este modo, a la figura femenina en dos.
Los siguientes sonetos relegan ain mas a la dama concreta y esto hace emerger la mirada sobre los
elementos metaforicos identificados con ella.

En “Procura cebar 4 la codicia en tesoros de Lisi” (Quevedo, 1794: 384) un punto central a analizar
es el tono de desmesura que se adopta. Siguiendo el procedimiento petrarquista, la metafora vincula al
cabello con el mar y a los ojos con las estrellas. Con ello aparece un rasgo que se repetira en los demas
poemas: muchas de las metaforas hacen referencia a dimensiones hiperbélicas. La inmensidad del mar
representa la cabellera abundante (vv. 1, 4); la infinitud del cielo en el que resplandece la luz de estrellas,
sus ojos (v. 14); las flores —que superan cuantitativa y cualitativamente a la primavera—, sus mejillas (vv.
12, 13). Los elementos metaféricos con que se relacionan las partes del cuerpo tienen la similitud de ser
objetos de dimensiones muy extensas o cantidades inabarcables. El poema exhibe una superposicion de
elementos que se suceden y van uniéndose hasta conformar la imagen de la dama. Estos procedimientos
hacen referencia a la poética del retazo que Quevedo articula en muchas de sus obras: la exhibicién de
partes y su sutura para la confeccion de un retrato.

Estas focalizaciones en determinadas secciones del cuerpo dibujan una imagen fragmentaria e
incompleta de la amada. Este es un punto fundamental en el presente analisis: la contemplacién de la
mujer y su plasmacion en el medio artistico —ya sea en una escultura como se tematiza en el madrigal,
o0 bien en los poemas que estan siendo considerados— nunca resultan plenas o totales. La observacion de
la figura femenina rescata partes de su cuerpo para exhibirlas a través de metaforas, pero persisten zonas

oscuras e inaccesibles que la mirada del yo lirico no alcanza.



En el soneto “Retrato no vulgar de Lisis” (Quevedo, 1794: 482) contintian las metaforas —en gran
parte, hiperbdlicas— que fragmentan a la dama. En este caso, los ojos femeninos y la piel de su rostro
obtendran dos designaciones: “En nieve estrellas negras encendidas” (v. 3) y “Vivos planetas en
animado Cielo” (v. 9). Las dimensiones exageradas connotan especificamente estos aspectos fisicos de
la dama. Al hecho de que existen zonas inaccesibles para el observador, se adiciona la poética del retazo
que da como resultado una sumatoria y superposicion de secciones del cuerpo: una aglomeracion de
planetas, soles, estrellas, nieve, rosas y perlas, con sus correlatos de ojos, piel, boca, dientes y mejillas.
El yo lirico posa su mirada sobre una Lisi perfecta —la irreal y metaférica— y la exaltacién de algunos

puntos de su cuerpo también produce el ocultamiento obsesivo de otros.

> El rescate satirico de los vacios y su efecto

Dado el anélisis efectuado, es propicio pasar al estudio del poema satirico. EI romance “Procura
enmendar el abuso de las alabanzas de los poetas” (Lacarta, 1991: 105-106) es la pieza faltante en esta
indagacion sobre la poética del retazo y el sentido de la vista en la lirica de Quevedo. Por supuesto, el
tono del poema cambia muy notablemente con respecto al grupo de poemas amorosos. La voz narradora
se dedicard a sefialar aquellas partes del cuerpo de la mujer que permanecieron en la oscuridad: los
vacios. Estos emergen en un gesto caracteristico del Barroco espafiol para denunciar la saturacion de las
metéforas, imagenes y procedimientos caracteristicos del Renacimiento. Para evidenciar el agotamiento
de dichas formas, se realiza una burla al anterior movimiento y sus modos.

El satiro va rescatando a lo largo de la obra los fragmentos del cuerpo femenino, anteriormente

desechados:
¢En qué pecaron los codos,
que ninguno los requiebra?

De sienes y de quijadas
nadie que escribe se acuerda (vv. 9-12).

Este yo lirico plasma aquello que nunca antes habia sido retratado, arroja luz sobre lo que antes estaba
oculto. El disimulo renacentista de determinadas partes del cuerpo hallard su contrapuesto en la
exhibicion jocosa de la materialidad corporea. Por ello se mencionan los codos, las sienes y las quijadas,
con la acusacion de que ningun poeta hace referencia a estas zonas, como si hubiera algo intrinsecamente
malo o desdefable en ellas.

El sefialamiento de estos vacios, la demostracion de que no se trataba de elementos inaccesibles
parece, en principio, dirigirse a crear un retrato acabado de la dama. Sin embargo, tampoco la satira dara
origen a tal representacion. En otras palabras, en este poema persiste la conceptualizacion seccionada

de lo femenino mediante otros procedimientos.



En principio, la poética del retazo y la fragmentacion se mantienen: las imagenes petrarquistas
vuelven a mencionarse y, en este caso, se agregan las burlescas, pero nunca deja de ser una sucesion de
pedazos de la mujer.

Eran las mujeres antes
de carne y de giiesos hechas;

ya son de rosas y flores,
jardines y primaveras (vv. 25-28).

Los dos primeros versos exhiben a la mujer en términos puramente materiales, de carne y huesos,
mientras los dos restantes recuperan las cristalizaciones de las flores y la primavera para caracterizar las
mejillas o los labios de la amada.

La sétira realiza una lectura literal de las metaforas petrarquistas, por ejemplo, ante la mencion de
una rosa no se busca figurar su aroma o color, sino precisamente esa flor del modo mas concreto. Este
método tiene la potencialidad de exacerbar lo mas tangible de la dama —aquello tan persistentemente
eludido en los poemas renacentistas— para mostrar lo que nunca habia sido visto y burlar aquel
procedimiento de escritura.

Hortelanos de faciones,
¢ qué sabor queréis que tenga

una mujer ensalada,
toda de plantas y yerbas?

jCuanto mejor te sabra

sin corales una jeta,

que con claveles dos labios,

mientras no fueres abeja! (vv. 29- 36).

Lo mencionado anteriormente, sobre la capacidad de ver y retratar inicamente los elementos irreales de
la metéfora, se evidencia en este fragmento. Si la mujer estuviera verdaderamente compuesta por los
elementos que suponian representarla con suma belleza, seria repugnante.

La satira se propone burlar y dejar de lado la escritura al modo renacentista, denunciar su saturacion.
Pero, si bien parecia perseguir el objetivo de iluminar las partes candénicamente eludidas mediante el
sefilalamiento de ellas y la lectura literal de las metaforas, en el romance permanece la poética del retazo.
La sétira, lejos de hacer su denuncia confeccionando una imagen completa y fiel de la dama, la hace en
la plasmacion de otro retrato fragmentado, uno diferente. Esto encuentra su explicacién en la naturaleza
misma del género satirico, que nunca buscaria ofrecer una imagen real, acabada o veridica, sino que se

caracteriza por sus exageraciones con motivo burlesco.

» A modo de conclusién: lo que ve Quevedo

El calambur que compone el titulo del presente analisis busca guiar la atencién hacia lo visual: qué
se mira, qué produce la contemplacion, cdmo se observa, como se expresa lo visto, coémo se comprende

la imagen que recibe el lector. El estudio del funcionamiento del sentido visual en el corpus de trabajo



seleccionado ha demostrado que se ve aquello que no se ve. En rigor, se ha dicho que se ve lo invisible,
ya que al momento de expresar lo que mira, el yo lirico da cuenta de todos los elementos metafdricos
que podrian representar a la amada. Lo que intenta retratarse, la imagen que se transmite y aquello que
el yo lirico prefiere, es lo que él crea: su vision de la dama. Las metaforas e hipérboles como recursos
estilisticos, la poética del retazo, los ejes del pigmento y lo luminico van confeccionando la categoria
de la dama. La satira culmina por burlar el escondite de determinadas zonas y la fuerte cristalizacion de
las metaforas, por ejemplo, la que identificaba una boca con una rosa. La belleza excelsa femenina del
Renacimiento ha dado origen a la aborrecible mujer que viene a exhibir el Barroco. Quevedo supo ver
el nuevo portento que estaba creandose en la poesia de su tiempo: del modo en que lo vio fue como lo

creod.
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