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»  Resumen

Desde una perspectiva liminal, teatro y futbol comparten una serie de rasgos que sugieren una relacion
productiva singular: representan un acontecimiento popular en la Argentina, son “espectaculos” que
movilizan una gran cantidad de publico por afio, despliegan ejes simbdlicos que refuerzan y socavan
identidades, formulan nuevos lenguajes, estimulan el despliegue de valores afectivos que pueden
trascender las fronteras territoriales y, por ultimo, son actividades articuladas desde el cuerpo. En este
despliegue afectivo comtin resuena la Guerra de Malvinas. El valor emocional de “Malvinas” (ya sea la
guerra o la Cuestion Malvinas; muchas veces asumidas como una y la misma cosa) dialoga con los
valores del futbol y entabla una relacion marcada por lo emotivo, lo afectivo, lo identitario, lo
espectacular y lo movilizante. Debido a esto el cruce entre estos tres elementos no son ajenos al corpus de
representaciones de la guerra (R. Dubatti, 2019a, 2020). Propongo entonces echar una primera mirada
acerca de coémo el futbol ha explorado la Guerra de Malvinas en el teatro. Si bien existe un nimero
considerable de obras que retoman esta relacion, he optado por seleccionar tres que formulan un
panorama diverso: jArriba, Hermano! (1992), de Omar Aita; Kamikaze (2000), de Luis Saez; y El Leon y
nosotros (2004), de Alejandro Flynn. Por otro lado, me interesa detenerme en un topic (Eco, 1993: pp.
127-134) especificamente referido a esta tematica, que he denominado “la guerra como deporte” (R.

Dubatti, 2019b).

»  Presentacion

El 22 de junio de 1986, en el marco del Mundial de Futbol de México 86, Argentina vence a Inglaterra
por 2 a 1. Los dos goles argentinos son reconocidos aiin hoy por sus denominaciones emblematicas: la

“Mano de Dios” y el “Gol del Siglo”. Diego Armando Maradona, que habia convertido ambas



anotaciones, declaraba luego del partido que era un homenaje a los caidos en la Guerra de Malvinas y sus
familias." A unas pocas semanas de la muerte del astro futbolistico, me gustaria tomar su figura como
disparador para explorar las relaciones entre el futbol y la Guerra de Malvinas, tal como los ha conectado
el teatro.”

Si bien en muchas ocasiones el futbol y el teatro han sido colocados en extremos culturales opuestos
(prejuicio que se hizo evidente tras la muerte de Maradona), la distancia entre ambos es menor de lo que
en principio puede parecer. En una nota que realizo el diario La Nacion, numerosos referentes del campo
de las artes visuales contestaban si era Maradona un artista o no. Entre ellas, se destacaba la respuesta de
la investigadora Andrea Giunta:

La dimension emocional que produce Maradona, su capacidad de absorbernos en movimientos,
ritmos, soluciones originales, coloca lo que ¢él hizo en la cancha en un plano distinto: el de un
pensamiento generado desde el lenguaje (el ritmo, el cuerpo, las decisiones, las emociones), que es
lo que algunas obras de arte producen. Son destellos del lenguaje (el futbol es, también, un
lenguaje, en €l se producen innovaciones) que podrian vincularse a las imagenes que provocaron en
Einstein la teoria de la relatividad. Maradona gestd nuevas formas [...] [y] transformoé los
presupuestos de los que partid, revoluciond el lenguaje del futbol, generd emociones planetarias.
Esa es la dimension del arte. En tal sentido, fue artista. Artista de vanguardia. (Citado en Chatruc,
2020: s/p)
Si acompafiamos estas ideas desde una perspectiva liminal, teatro y futbol comparten una serie de rasgos
que sugieren una relacion productiva singular: representan un acontecimiento popular en la Argentina,
son “espectaculos” que movilizan una gran cantidad de publico por afio, despliegan ejes simbolicos que
refuerzan y socavan identidades, formulan nuevos lenguajes, estimulan el despliegue de valores afectivos
que pueden trascender las fronteras territoriales y, por ultimo, son actividades articuladas desde el cuerpo.
En este despliegue afectivo comun también resuena la Guerra de Malvinas. El valor emocional de
“Malvinas” (ya sea la guerra o la Cuestion Malvinas; muchas veces asumidas como una y la misma cosa)

dialoga con los valores del futbol y entabla una relacion marcada por lo emotivo, lo afectivo, lo

'Esta postura se sostuvo a lo largo de décadas. En una entrevista realizada por Victor Hugo Morales en 2016, en el
contexto del 30 aniversario del partido contra Inglaterra, el propio Maradona cuenta: “fue el festejo del llanto, ;no?
Fue el festejo del llanto porque nos mirabamos a los ojos los dos, los que nos cruzdbamos, y deciamos 'hicimos
felices a un pais, viejo'. Pero por sobre todas las cosas hicimos, no sé si justicia, pero si hicimos mucho bien a las
madres correntinas, a las madres santiaguefas, a las madres argentinas que perdieron sus hijos en Malvinas. Y ese
era el pensamiento de todos en el vestuario”. La entrevista se encuentra disponible en linea.

’El caré4cter polifacético de Maradona, mitico y popular, sugiere una multitud de angulos superpuestos para
observar: unos positivos; otro contradictorios, en el mejor de los casos. Su masiva, emotiva y desbordada despedida
remite como antecedente en la historia reciente solo quizas a las manifestaciones por la recuperacion de las Islas
Malvinas.



identitario, lo espectacular y lo movilizante. Debido a esto el cruce entre estos tres elementos (futbol,
teatro y Malvinas) no son ajenos al corpus de representaciones de la guerra (R. Dubatti, 2019a, 2020).’

Propongo entonces echar una primera mirada acerca de como el futbol ha explorado la Guerra de
Malvinas en el teatro. Si bien existe un nimero considerable de obras que retoman esta relacion, he
optado por seleccionar tres que formulan un panorama diverso: jArriba, Hermano! (1992), de Omar Aita;
Kamikaze (2000), de Luis Saez; y El Leon y nosotros (2004), de Alejandro Flynn. Por otro lado, me
interesa detenerme en un topic (Eco, 1993: pp. 127-134) especificamente referido a esta tematica, que he

denominado “la guerra como deporte” (R. Dubatti, 2019b).

> El deporte como construccién de identidad

El futbol, en términos de Pablo Alabarces (2008), es un “operador de nacionalidad”, un dispositivo para la
creacion de narrativas nacionalistas. Su despliegue de aspectos emocionales, identitarios y afectivos lo
articulan como un ambito potente para pensar lo nacional. Si como sugieren Butler y Spivak (2009) la
identificacion con lo nacional a través de simbolos oficiales experimenta una crisis en las Gltimas décadas,
el futbol marca uno de los territorios culturales donde su peso simbélico es aun determinante. Asi, el éxito
deportivo muchas veces se ve asociado a la idea de ser “el mejor”, que se asocia con la idea de representar
al mejor, de poner “en lo mas alto” al lugar de donde uno viene. No es raro en este sentido ver como
futbolistas celebran titulos de sus clubes con sus propias banderas nacionales.

Si definimos a la nacion como comunidad imaginada (Anderson, 1993) que comparte un territorio y unas
ideas comunes que se asumen alrededor de ese espacio, el nacionalismo puede ser leido como un
desprendimiento de esa idea, con dos enfoques basicos. En primer lugar, un nacionalismo marcado por la
indagacion, el relevamiento y la circulacion de valores compartidos, que podriamos denominar como
abierto o plurivoco en tanto se afirma comin pero se reconoce variable en la extension del mapa. En
segundo, un nacionalismo cerrado, lectura univoca de esos valores atribuidos al territorio y a la
poblacién, proyecciéon de criterios que se buscan imponer como comunes.” A lo largo de las piezas
seleccionadas resuena especialmente el segundo enfoque.

En el marco de la Guerra de Malvinas, el deporte ocupa un rol clave en la articulacion de valores
nacionalistas. Como sugiere Maximiliano Britos (2020), “el mundo deportivo durante este periodo acato

la continuacion de sus actividades; de hecho, se registr6 la inauguracion del Mundial juvenil de esgrima

*Beca Doctoral del CONICET “Representaciones de la Guerra de Malvinas (1982) y sus consecuencias
socioculturales en el teatro argentino (1982-2007): poéticas dramaticas, historia y memoria”. Direccion de Hugo
Mancuso y co-direccion de Mauricio Tossi.

4Propongo esta division como una forma conceptual de delinear al menos dos tendencias posibles del nacionalismo.
No hay pretension de exhaustividad en estos dos angulos deliberadamente binarios.



en Buenos Aires en el mes de abril” (p. 103). Luego agrega que “los partidos de futbol del domingo
fueron el tnico tema que compartio la tapa en los diarios con los acontecimientos militares sucedidos en
las islas. A medida que se desarrolld el conflicto, aparecieron cada vez mas notas que hacian referencia a
acontecimientos, rumores u opiniones que vinculaban a la guerra con el deporte” (p. 103). Asi, “la euforia
dio paso a la preocupacion por parte de los deportistas; cada vez se le confiaba mas al deporte el rol de
otorgar victorias que no se estaban viendo en el campo de batalla. Ante el fin del conflicto, el mundial
serda uno de los eventos que servird de amortiguador ante la decepcion abrupta que provoco el cese del
fuego” (p. 103). Esto es significativo, especialmente porque el seleccionado argentino masculino juega el
partido inaugural del Mundial de fatbol de Espafia 82 como campedn defensor del Mundial de Argentina
78. Asi, realiza su debut en el torneo el 13 de junio, un dia antes de la rendicion en la guerra.5

Como espectaculo de masas, el futbol ofrecia un espacio donde los aspectos de lo nacional podian
manifestarse como un valor comun: se cantaba en las canchas en contra de los britanicos, se leian noticias
de la guerra a través de los parlantes del estadio, incluso se llegan a quemar mufiecos de Margaret
Thatcher, primer ministro britanica. Este optimismo se puede resumir en las palabras de Osvaldo Ardiles
(Cronica, 1982), por entonces jugador e idolo del Tottenham Hotspur, club radicado en Londres: “la
guerra ya la ha ganado la Argentina, cualquiera sea el resultado en el campo de batalla, porque la
Argentina esta tremendamente unida”.® Asi, lo que ocurria en las islas tenia ecos en el continente y
viceversa, ya que los soldados también buscaban las formas de seguir los hechos deportivos (como ocurre
en la obra de Flynn).

Al mismo tiempo, el futbol articulaba una dicotomia entre “nosotros” y “otros” (Ciccone, 2016). Esta
nocién, en principio competitiva, gradualmente se torna mas agresiva y se proyecta hacia afuera,
trascendiendo lo deportivo. Asi, los medios de comunicacién acentuaban las diferencias entre ambos
bandos a través de términos y concepciones extraidas del deporte, como el célebre titular “Estamos
ganando” (revista Gente, nimero especial del 6 de mayo). En esa misma edicion operaban otros refuerzos
visuales y afectivos: se incluia una foto a dos paginas titulada “Hermanos de patria, hermanos de fuego”,
que contrastaba con la nota “Los archivos secretos de los marines en Malvinas”, dedicada a exponer los
“vicios” de los marines britanicos (uno de ellos, el fatbol, mostrando un dormitorio decorado con los
colores del Manchester United). Como resultado, el “equipo” argentino llevaba ventaja frente a un

oponente que no “siente sus colores”.

*De forma sugestiva, el resultado fue una inesperada derrota frente a Bélgica, por un tanto contra cero.

A pesar de la derrota y de las dificultades que ha traido la posguerra para reflexionar sobre los procesos
socioculturales de la guerra, algo de ese efecto de unidn que celebraba Ardiles resuena todavia hoy en la voz de
Omar De Felippe, técnico de ftbol y ex combatiente, que afirma en una nota de 2017: “Valoro mucho al veterano
de guerra porque vi como, a pesar de las limitaciones, estuvo firme en el frente de ataque. Nos toco vivir muchas
cosas juntos y hoy, aunque no nos veamos hace afios, somos hermanos” (s/p). La nota se encuentra disponible en
linea: https://www.ole.com.ar/velez/malvinas-enseno-levantarme-sobrevivir_0_BJSJLF1s2x.html




»  Futbol y guerra en el teatro

El Dentro del corpus de textos dramaticos que retoman la Guerra de Malvinas, el futbol ofrece un topic
donde se anudan estas funciones de unir y diferenciar, de aligerar, de orientar y manipular, antes
sefaladas. Umberto Eco (1993: pp. 127-134) emplea el término fopic para definir aquellas imagenes que
producen inferencias abductivas en el lector / espectador. A través de su combinacion, encadenamiento y
yuxtaposicion estas imagenes acotan el sentido al que apunta estratégicamente un texto, perfilando,
reforzando e incluso anulando ciertas lecturas.” Al leer un material referido a una guerra, el lector activa
una serie de hipotesis posibles, basadas no solo en las indicaciones de la obra sino en otros marcos
referenciales (peliculas, novelas, recuerdos, conocimientos historicos, entre otros) que porta. De este
modo, el lector se (pre)dispone de modo diferente si se trata de una guerra ficcional o no, y baraja
diferentes opciones si esa guerra se ambienta, por ejemplo, en un clima calido (como la Guerra de
Vietnam) o frio (la Guerra de Malvinas o la Primera Guerra Mundial, entre muchas otras).

En un trabajo previo (R. Dubatti, 2019b) he denominado a este topic como “la guerra como deporte”. A
través de esta imagen, el conflicto bélico es visto desde la Optica del deporte en tanto competicion y
batalla, donde el triunfalismo y la ilusién de grandeza nacional (asociada al caracter presuntamente
“natural” de las naciones; véase Catanzaro, 2011) son marcas de la vigencia sostenida del nacionalismo.
Al mismo tiempo, lo colectivo se contrapone con la frustracidén individual, sacrificio en pos de un
“nosotros” que no incluye a quienes lo anuncian. Esto se conecta especialmente a dos hechos especificos:
los Mundiales de Futbol de Argentina 78 y de Espana 1982, considerados como parte del proceso de
accion psicologica (Verbitsky, 2002) del gobierno de facto.

Las tres piezas que he elegido para comentar presentan micropoéticas diversas. Sin embargo, debido a la
extension del presente trabajo focalizaré concretamente en su relacion con el topic de “la guerra como
deporte”, con el objetivo de senalar como observan, comentan e interpretan el conflicto bélico con Reino
Unido.

jArriba Hermano! (1992), de Omar Aita,® presenta la historia de Dos y Medio (un joven de unos 20 afios
que cree que ha perdido una pierna) y Mostaza (un ex combatiente de Malvinas). A lo largo de la pieza, el
fatbol aparece como metafora de la guerra. Dos y Medio afiora la vieja gloria (a pesar de su corta edad) de
representar al Club La Maquinita, mientras que Mostaza sufre aun los efectos del Sindrome de Estrés
Postraumatico. El fatbol y la guerra se conectan a partir de la promesa trunca de llegar a la gloria: ambos

personajes estan atravesados por el dolor de haber podido ser héroes, nombres para recordar en sus

Al trabajar por combinacién y solapamiento, el ejercicio de diseccionar los topics es necesariamente teorico. Sin
embargo, examinar separadamente cada caso permite luego analizar con mayor detenimiento como articulan un
entramado que produce sentido.

*Hasta el momento no he podido encontrar la ficha técnica de su estreno en 1992.



respectivos campos de accion. Sin embargo, ahora estan recluidos, practicamente escondidos debajo de la
tribuna del equipo.

Al mismo tiempo, ambos personajes estan conectados por las “lesiones”. Estas no son fisicas, sino que
operan como manifestaciones de lo traumatico (en un sentido tanto literal como metaforico). Dos y Medio
esta convencido de que ha perdido una pierna; realiza un cantico ritual (que recuerda inevitablemente a
las cabalas futboleras)’ con el fin de recuperarla. Mostaza experimenta un problema similar pero con “un
agujero en la cabeza”. A simple vista no es posible verificar lesiones en ninguno de los dos, pero estas
situaciones los atraviesan y los determinan. Ambos son golpes producidos por el pasado, pero también
por las frustraciones del presente, que no ofrece condiciones para que ellos puedan salir de su dura
situacion. El final de la pieza enfatiza esa imposibilidad y la exacerba hasta niveles tragicos.
Adicionalmente, el futbol y la guerra comparten codigos de comportamiento. En la obra de Aita esta
conexion se pone en evidencia a través de una masculinidad hegemonica que exige a ambos personajes un
comportamiento univoco, “viril” de acuerdo con esos cddigos socialmente impuestos. Asi, Dos y Medio
“gasta” en varias oportunidades a Mostaza por una supuesta relacion homosexual durante la estancia en
los pozos de las islas. En un gesto de maldad pero también de homoerotismo (presente en el futbol y la
guerra), Dos y Medio teme el deseo de su colega pero al mismo tiempo lo proyecta sobre ¢l mismo. Esto
aumenta el impacto que se produce cuando Mostaza explica lo realmente ocurrido, contraste radical con
la masculinidad del fatbol y la guerra al tratarse de un momento que introduce una mirada tierna, sensible,
empatica.

En Kamikaze (2000), de Luis Saez,' hallamos una relacién mas bien negativa entre el fatbol y la Guerra
de Malvinas. Séez sugiere un paralelismo: en los dirigentes de un equipo de futbol (uno de ellos ex
combatiente) y la administracion del club resuena la figura de la Junta Militar durante la guerra. Esto se
acentua especialmente a través de los manejos que hacen los directivos en relacion con la formacion de
futbolistas jovenes para vender al exterior. Si estos directivos sin escripulos se manejan de forma
indiferente hacia los chicos que explotan para su propio interés, alli aparece una conexion con la guerra,
en tanto la Junta Militar también toma provecho de los suefios de los jovenes y los usan para que ellos
sean quienes ponen el cuerpo.

La imagen del club de futbol manejado de forma poco honesta se replica entonces en las acciones de la
Junta Militar, atravesada por internas, signada por acciones egoistas e intereses que se afirman como

generales pero que realmente responden a los deseos de unos pocos. En este marco, guerra y futbol

%Para un panorama del valor otorgado socialmente a estos “ritos”, remitimos al libro Cdbalas del futhol. Desde el '86
hasta hoy (2018), de Ricardo Gotta.

%3y estreno se produce en 2004, programada en el Teatro Payrd. Ficha artistico-técnica: Actores: Débora Warren,
Maxi Ghione y Norberto Trujillo. Vestuario y escenografia Alfredo Bellatti. Objetos y disefio de luces: Eduardo
Muro. Musicalizacion: Jorge Rosso. Fotografia: Dario Ferfolia. Produccion: Cristina Fridman. Asistente de
produccion: Toto Russo. Direccion: Luis Luque. Asistencia de direccion: Puki Maida.



aparecen como formas culturales manipuladas por los intereses del poder, como medios que no son
negativos en si mismo, pero que si aparecen utilizados por quienes detentan el poder. En este paralelismo
no hay bondad posible: los directivos se comportan de forma abiertamente inmoral, marcada por todos los
vicios que puedan conseguir.

Por ultimo, la relacion entre los futbolistas y sus directivos reenvia a la relacion entre los conscriptos y
algunos de sus superiores. Los recuerdos del ex combatiente sirven para desplegar la nocién de una
actividad donde el cuerpo es regulado no por el goce o la voluntad personal sino por el control externo de
una figura que se arroga el derecho de mando. Si los futbolistas ponen el cuerpo y corren bajo o6rdenes, el
futbol resulta ajeno a lo personal y responde a la logica del soldado, por lo que deviene un acto de
violencia. En este aspecto, resuena también la figura de Maga, una prostituta que no tiene inconvenientes
en hacer lo que los clientes soliciten (siempre y cuando haya un pago correspondiente). En este mundo
corrompido, los beneficios son para aquellos que no tienen miedo de tomar una actitud solipsista, una
postura en contra de los demas. No casualmente, sera Maga quien tome las riendas del negocio, gracias a
los conocimientos que porta acerca del manejo del cuerpo y a su indiferencia hacia cualquier clase de
moralidad.

Finalmente, en EI ledn y nosotros (2004), de Alejandro Flynn,'' hallamos una lectura ambivalente con
respecto al futbol. La pieza articula tres voces interpretadas por un unico actor: un Orador que narra la
Primer Invasion Inglesa; Bobby Sands, del IRA (Ejército Revolucionario Irlandés), que describe la huelga
de hambre de 1981 en oposicion a Thatcher; y Ramoén Luna, joven soldado en la Guerra de Malvinas. El
futbol se presenta prioritariamente en los monologos de Luna. A lo largo de la pieza, los hechos de la
guerra son habitualmente acompafiados (e incluso eclipsados) por el inminente mundial de Espafia 82.
Como Luna mantiene una relacion ciertamente ambigua, la tension no resuelta que produce enriquece el
sentido de la pieza.

En El leon y nosotros el futbol retorna constantemente en las cartas y la voz de Luna, al punto que el
lector no puede determinar si es un valor simplemente negativo o positivo. Al comienzo de la obra, el
joven no parece tener verdadera dimension de lo que se aproxima y hasta cuestiona como se ha
organizado la guerra. No obstante, su critica radica en que “viene a caer justo” antes del Mundial. Asi,

como en las islas no hay bares ni televisores, mientras mas se extienda el conflicto, mas peligro hay de

"Ficha artistico-técnica: Elenco: Alba Burgos, Aureliano Massoni Mufioz, Gabriela Nemifia, Horacio Bascufidn,
Lucia Abella, Lucia Descarrega y Mariana Elder. Asistencia técnica y artistica: Diego Castro. Musica original de
apertura y cierre: Pehuenia de Carlos Bello. Locucion artistica: Miguel Bascuiian. Adaptacion y direccion general:
Margarita Garrido. Incluyé fragmentos musicales de E/ inglés, de Juan Carlos Gené, con musica de Rubén Verna y
Oscar Cardozo, interpretada por Pepe Soriano y el Cuarteto Zupay. Puede escucharse en
http://vocesenescenablogspot.com En 2019, la obra es publicada nuevamente, esta vez como parte del tomo
Malvinas II. La guerra en el teatro, el teatro de la guerra (Ediciones del CCC, 2019), cuya compilacion estuvo a mi
cargo.



perderse el preciado torneo. La primer impresion que produce Luna sugiere la sensacion de un joven que,
ya sea de forma consciente o inconsciente, se evade de sus problemas e intenta poner su ansiedad en otro
lado. Sin embargo, Luna es optimista: “todos dicen que ganamos, aca y alla”.

Alli radica un valor positivo que reporta el fatbol, la esperanza. En principio como expectativa, ya que
Luna se entusiasma con solo imaginar a Mario Kempes (goleador y figura del Mundial de 1978) jugando
junto a Maradona. Sin embargo, aparece también como forma de resistir, como promesa de revancha.
Incluso cuando la derrota de la guerra ya se ha consumado, el joven Luna le pide a su madre que diga a su
padre que no se preocupe por el partido perdido ante Bélgica, ya que pronto el equipo volvera a jugar
(indudable guifio a Malvinas). Esto se refuerza a través de Bobby Sands que, en uno de sus ultimos
mondlogos, imagina un mundo sin guerras, donde solo hay nifios jugando al futbol y adultos riendo.

La conclusion de la obra no resuelve esta tension entre evasion y esperanza. El espectador no logra en
ningiin momento saber con exactitud desde donde habla Luna, si esta intentando olvidar los horrores que
ha visto en la guerra (que los comenta a su madre en la ultima carta que escribe) o si busca mantener el
animo, colocando sus esperanzas en la copa (y en una eventual revancha de la guerra, quizas por otros
medios). Sin embargo, algo es claro: para Luna el futbol representa una defensa frente al mundo. Esto lo
sugiere un suefio que ¢l tiene durante la guerra, donde se encuentra con su familia en el Crucero ARA
General Belgrano que se hunde. Aparecen César Menotti (director técnico argentino en las copas de 1978
y 1982) y la seleccion de futbol. Maradona toma una pelota y patea un penal con el que intenta alejar al
leon (opuesto al “nosotros” del titulo de la pieza) que los amenaza mientras el agua sube. La pelota pasa

cerca y el ledn repentinamente metamorfosea su cabeza, que se convierte en la de Margaret Thatcher.

» Conclusion

A lo largo de estas tres piezas presentadas de forma breve el futbol aparece como una mirilla o ranura que
permite mirar los hechos de la guerra y viceversa, poniendo en evidencia una fuerte tension entre lo
colectivo y lo individual, entre las expectativas y las frustraciones, entre lo nacional (como suefio libre de
los intereses) y lo nacionalista (como esencia de lo interesado). Asi, el futbol se sugiere como un vehiculo
social clave para entender y problematizar el cardcter popular de la guerra, para interpretar los hechos
histéricos que (de forma similar a la figura mitica de Maradona) enlazan una multiplicidad de angulos en
tension, que se complementan y se ramifican en complejas (y en ocasiones ambiguas) relaciones. En los
tres casos, las obras proponen una mirada que confronta una lectura nacionalista cerrada y reclaman
volver a leer los hechos del pasado desde el presente. En este aspecto, el futbol y el teatro comparten un

rasgo hasta ahora nunca sugerido: siempre dan revancha.
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