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» Resumen

La obra Potestad, del dramaturgo Eduardo Pavlovsky fue estrenada en mayo de 1985, con direccién de
Norman Briski y actuacion del autor y Mandy Sudrez. En 2019, Norman Briski y Maria Onetto abordan
el proyecto de una nueva version, segin la poética del Teatro Noh. La dramaturgia y actuacion de
Eduardo Pavlovsky estan basadas en su propia concepcion del Teatro y su poética. La version de Norman
Briski y Maria Onetto es enunciada desde los principios constructivos del Teatro Noh. Se conforma un
recorrido centrado en la minuciosidad de movimientos, la voz contenida de la actriz en el rol del
personaje principal, la conformacion del espacio. La hipotesis de la investigacion es considerar que en la
poiesis de ambos acontecimientos teatrales se actualiza la tragedia de la apropiaciéon de nifios durante la
Dictadura Civico- Militar en la Republica Argentina (1976-1983) a través de dos poéticas distantes en su
concepcion de origen pero cuyas escenas de enunciacion ponen de manifiesto la compleja subjetividad del
personaje apropiador. La version en Teatro Noh retoma la obra, la reterritorializa en cuestiones témporo-
espaciales, de género, de actuacion. El trabajo apunta a demostrar que la singularidad micropoética de la

version recreada confluye hacia los sentidos de la ética del teatro de Eduardo Pavlovsky.

> Presentacion

La hipotesis de trabajo de esta ponencia es considerar que la obra Potestad, de Eduardo Pavlovsky, a
través de dos poéticas, la del propio dramaturgo y Norman Briski en 1985 y la version del ultimo segun
los principios del Teatro Noh en 2019, ambas distantes en su concepcidon de origen, en las épocas y
culturas dentro de las cuales se insertan, en cuestiones de género, presentifican la tragedia de la
apropiacion de nifios durante la Dictadura Civico-Militar en la Republica Argentina (1976-1983). Como
uno de los aspectos de aquella, el acontecimiento teatral muestra la compleja subjetividad de un personaje
apropiador, tematica muy estudiada por Pavlovsky en diversos escritos. Subyacen a la hipotesis el

concepto de enunciacion y el de enunciacion teatral. A partir de ellos hemos fundamentado una



perspectiva de analisis que intenta, por una parte, desplegar ntcleos de sentido de la obra y destacar su
problematicidad. Por otra, es dar cuenta, de manera desde ya muy limitada, de la labor de los artistas
comprometidos en el recorrido de Potestad. Eduardo Tato Pavlovsky, psicoanalista, dramaturgo, a quien
le caben las caracteristicas de investigador-artista y artista-investigador. Norman Briski artista-
investigador, de estrechos vinculos con Pavlovsky, y Maria Onetto, psicéloga, actriz, investigadora en su

campo.

> Enunciacion y poéticas comparadas

Brevemente nos referiremos al concepto de enunciacion discursiva, no solo lingiiistica, diferente de los

usos corrientes del término. Segun el Diccionario de Anélisis del Discurso (2005):

La enunciacion constituye el pivote de la relacion entre la lengua y el mundo; por un lado, permite
representar hechos en el enunciado pero, por el otro, ella misma constituye un hecho, un acontecimiento
unico definido en el tiempo y en el espacio. Se hace en general referencia a la definicion de E. Benveniste
(1974, Pag. 80), como ‘puesta en funcionamiento de la lengua por un acto individual de utilizacién’, que él
opone al enunciado como el acto se distingue de su producto.
Por qué partir de esta concepcion clasica de enunciacion sostenida por la Escuela Francesa de Analisis
del Discurso? Porque ella nos ubica en el centro del acontecimiento: el acto mismo de decir, hablar sobre
los hechos, las relaciones entre ese acto y lo que sucede en el mundo. Es el fundamento del concepto de
acontecimiento teatral. No es un componente mas, lo instituye y constituye. De acuerdo con los estudios
de diversos autores e investigadores, entre ellos Jorge Dubatti, la enunciacion teatral es definida como
multiple. En cuanto al enunciado, aquello que se dice, esta en relacion con el acto de enunciacion; no es
solo una relacion sintictica sino una relacion con las personas, el mundo, la situacion, tiene valor
ilocutorio de “mostrar”, presentar, a través de su enunciacion. La enunciacion estd enraizada en el
cuerpo, el lenguaje en general esta enraizado en el cuerpo (Citro, 2010), y en el Teatro en particular es
constitutiva del acontecimiento. Este marco nos permitira entrar al interior de las dos poéticas de Potestad

mas que una comparacion entre semejanzas y diferencias entre una y otra version.

Algunos conceptos de Eduardo Pavlovsky vertidos en La Etica del Cuerpo (2001) describen los procesos

de su propia poética. En ese registro de las Conversaciones con Jorge Dubatti, dice Tato:

Yo preferia a la denominacién de ‘teatro del absurdo” otra que me parecia mas ajustada: la de ‘teatro hacia
una realidad total” o ‘teatro total’. Por tal entendia un teatro de busqueda que intenta conectarnos con
aspectos absolutamente reales de nuestra personalidad, un teatro de ‘nuestros cotidianos estados de

animo’. Hoy diria ‘teatro de intensidades. (op cit.,p. 123)



Como dramaturgo y como actor, Tato devela criticamente dichos aspectos con todas las ambivalencias y
ambigiliedades que posee la cotidianeidad de los personajes con sus historias involucradas en la represion,
tortura y complicidad con el terrorismo de Estado. Explica claramente que requiere: “Comprender su
logica de afecciones (la del torturador)”. Agrega: “Si no comprendo hasta la médula la légica de un

torturador, su cotidianeidad, sus emociones diarias, no puedo representarlo en escena”. (op.cit., 66)

Ello ocurre en Potestad. No se trata de un torturador en este caso sino de un médico apropiador de una
nifia a quien cria y educa junto con su esposa como a su propia hija. El personaje-médico ejerce su
profesion, una de cuyas tareas es la de certificar la muerte de dos militantes abatidos. La realiza con
cierta naturalidad no exenta de extrafieza. En el denominado procedimiento roba a la nifia y
posteriormente justifica su proceder en un discurso teatral que relata toda la historia poco después del

momento en el cual la nifia es hallada por quienes la buscan y parte para recuperar su verdadera historia.

La obra se desarrolla en un solo acto, un monélogo, en un espacio escénico que se sugiere despojado. El
texto de dramaturgia casi no posee didascalias, de acuerdo con el principio constructivo del autor. Los
personajes son llamados Hombre y Tita; la tltima no es un personaje hablante sino que sabemos de ella
por el discurso del protagonista. El personaje del médico, justifica y defiende lo hecho a partir del dolor
que le ha causado la restitucion de la nifia apropiada a su familia biolégica. El sigue diciendo “se la
llevaron” (Pavlovsky, 1997) El proceso creador de Potestad estd basado en dos principios del teatro de
Pavlovsky: el “teatro de estados” y la intensidad. Tato, en el capitulo X de La Etica del Cuerpo, describe
del siguiente modo su micropoética:
Potestad en el escenario es mi texto reinventado de otros espacios, de otros ritornelos de devenires que
descubrimos en plena experimentacion teatral. El contorno del texto fue deslizado hacia pequefios
acontecimientos que dramaticamente lo fragmentan en pequefias unidades existenciales. De pura
intensidad. Pero cada fragmento de intensidad tenia siempre su razén de ser dramatica. Hay quienes
confunden intensidad con ‘sobreactuacion’
Mas adelante, agrega: “Mi teatro no es un teatro de grandes recorridos. Es un teatro de estados”. (...)
“Teatro del acto. No hay que confundir recorrido o trayectoria con ‘movimiento’.. (Pavlovsky, 2001; cap.

X; p. 113-123)

Para el presente trabajo se han tomado como base, en primer lugar, la puesta teatral de Potestad de 2010
presenciada en el Centro Cultural de la Cooperacion. La misma fue reelaborada, como otras, por el
mismo Pavlovsky. En segundo lugar, se ha considerado el texto de dramaturgia publicado en 1997. La
enunciacion desde el cuerpo tiene lugar en la actuacion de Tato. No es una mera técnica, no desconocida
por el actor desde ya, sino que el discurso total es una puesta en acto de los topicos pasados por su cuerpo.

Aqui cabe decir que el enunciado tampoco es solo un contenido textual. Es un contenido que opera en .



Es un contenido que opera en relacion con la situacion de enunciacion y con el contexto del retorno de la
Democracia y dentro del marco de revision de crimenes y delitos de lesa humanidad. La enunciacion
construye una poiesis de alta densidad y constituye un espacio de subjetivacion compartido con el
espectador més alla de si estd o no de acuerdo con el enunciado de la obra. Un reciente trabajo de Jorge
Dubatti (2017) posiciona la micropolitica de resistencia de Eduardo Pavlovsky dentro de una discusion

macropolitica alternativa.

Norman Briski fue amigo de Eduardo Pavlovsky y compartié algunas instancias de su trayectoria teatral.
En la entrevista personal que le realizamos en el Teatro Caliban en setiembre de 2019, Norman expreso su
admiracion por Tato, por la multiplicidad que defendia y por el devenir de su conocimiento. La decision
de poner nuevamente en escena Potestad surgio parcialmente de un pedido de autoridades del teatro Caras
y Caretas al que Briski respondié con la propuesta de hacerla segun la poética del Teatro Noh. “Quiero
hacerla en Teatro Noh”, dijo en esas circunstancias. Durante la entrevista expone varias de sus razones.

Norman se pregunta: “ Cémo resignificar (la obra) con la potencia de entonces”. (...) “Tiene vigencia”.

Respecto del contexto neoliberal actual en el que se observan politicas autoritarias, el director destaca:
“Hay una marcha hacia lo autoritario, (hay) una idea de represion”. “ El ‘nunca mas’ es perentorio”.
Plantea el desafio del Teatro en este contexto: “Es un desafio con el ‘otro””, dice. En relacion con el
Teatro Noh, lo describe como un “teatro dogmatico” y lo asocia a la subjetividad del personaje
apropiador: “ Hay un dogma internalizado en el personaje... (que) guiaba sus actos...dignificado por

amor”.

El proceso creador de Briski en relacion con las dos puestas de Potestad. la que dirigio en 1985 y la
reciente de 2019, estan estrechamente vinculadas con uno de los principios de Pavlovsky cuando trata la
Topica de la Dictadura: “yo también soy ese personaje” , dice en la entrevista. Sale de la idea de un teatro
moralista, presenta lo terrible, lo siniestro, junto con la cotidianeidad y los sentimientos afectivos de
paternidad. Desde otro punto de vista, Norman confiesa que la nueva puesta tiene que ver con “la muerte
y la liberacion de las Norman confiesa que la nueva puesta tiene que ver con “la muerte y la liberacion de

las resonancias de Tato”.

La macropoética del Teatro Noh posee una alta densidad simbdlica y, en sus origenes en el Japon feudal
de los siglos XI y XII, poseia también una dimension ritual. La forma teatral del Noh tal como la
conocemos en la actualidad proviene de los siglos XIV y XV. Es la creada por el actor y dramaturgo
Zeami,. El Teatro Noh fue declarado Patrimonio de la Humanidad en 2001. La participacion de la mujer
es aceptada recién en 1948. El Noh significa accion, talento. Es llamado Mushin kyo, “la escritura
inconmesurable” (Sarando, 1996). Se estructura mediante narraciones de historias, musica, danza,

escenario despojado pero construido con elementos simbolicos, mascaras, vestuario lujoso. Las historias



y los personajes son fijos. El primer actor es denominado shite, refiere al mundo real y a la vez intenta
mostrar algo del mas allé; el waki es el actor secundario, quien actia como antagonista o intermediario
entre el mundo real y el de los espiritus; puede haber otro, el tsure, acompanante. Puede haber un coro
que sostiene la historia o interviene para cambiar el punto de vista. Mencionaremos algunos de los
componentes simbolicos retomados o sugeridos en Potestad que confluyen hacia la construccion de

sentidos:

- Narrar, contar la historia, es hacer presente lo que no es habitualmente visible, hacer presente la
memoria. En la primera parte de su actuacidn, el shite oculta sus sentimientos; en la segunda parte,
explica que son la causa de sus males. Se une a las plegarias y exorcismos que tienden a lograr la

iluminacion espiritual.

- De manera similar a la poesia japonesa, el Noh intenta capturar lo eterno en el instante y presentarlo en

el escenario.
- La narracion no muestra directamente, deja intuir, da a entender.

- Los actores deslizan los pies con pequefios movimientos, utilizan medias blancas con una hendidura
para calzar el dedo gordo. Emplean un abanico al que le otorgan sentido. La mascara esta construida

artisticamente para simbolizar un personaje o rasgo.

- El fondo de escenario esta conformado por la pintura de tres pinos verdes, considerado arbol sagrado.

En el escenario se incluye un puente que simboliza la unioén entre el mundo de los vivos y los muertos.

La enunciacion en el Teatro Noh parte de otra concepcion del cuerpo, de la mente y el mundo afectivo del
actor. En la version de 2019 de Potestad de Briski confluyen algunos de los principios constructivos del
Teatro Noh. Entre ellos, la particular apropiacion que hacen el director y la actriz Maria Onetto en el rol
del protagonista y la intensidad dramatica de la obra. Durante la citada entrevista, Norman Briski sefiala
diferencias entre las distintas versiones, la dirigida por ¢l en 1985 y la correspondiente a 2019. Dice que
en la version segun la poética del Teatro Noh, la obra “se despoja de un devenir formal y se nutre de otros
componentes a través de Maria Onetto”. El personaje principal sigue siendo varon pero es protagonizado
por una mujer, con un maquillaje similar a la mascara de los actores Noh y un vestuario semejante al
usado por ellos. La actriz no imita gestos tipicos de masculinidad sino que relata la historia en primera
persona desde una interiorizacion profunda de los ntcleos del conflicto contenido en el discurso del
personaje: la vida de la pareja sin hijos, el sufrimiento por no tenerlos, el robo y el cambio de identidad de
la nifia, el dolor cuando es restituida, la critica a militantes y politicos, al estado de cosas en la “época de
antes”. El personaje atribuye la responsabilidad de lo que le sucede a ese estado de cosas en el cual

sostiene “si no los cagaban a balazos en la cama te cagaban (a balazos) ellos” (Pavlovsky, 1997; p. 181-



188). Segun nuestra opinion, la dimension enunciativa conformada principalmente por una mujer e inserta
en otra cultura, amplia las fronteras de la obra. De acuerdo con las palabras de Briski, ello “le imprime

humanidad, se convierte en universal”.

El verdadero Teatro Noh se propone generar una energia que permita suscitar una memoria sobre los
hechos narrados. No hay telon. El actor debe olvidar su propio aprendizaje, de alguna manera su si
mismo, para transformarse en otro. La energia nace de esa particular manera de dejar pasar por su interior
las historias y la conexion entre los hechos reales y el mundo del mas alld. Algo de lo onirico se halla
presente en la accion dramatica. Incluye también la nocién de espejo. Los movimientos y pasos son
minimos, enraizados en la quietud, y toma en cuenta, segun Zeami, la mirada del espectador. La
actuacion de Maria Onetto comienza con la salida de un mural situado al fondo del escenario, con la
frente en el piso, como si emergiera de un mundo no visible, donde se ocultan cosas que deben ser dichas
o mostradas. Camina con pequefios pasos, marca con las manos y brazos lugares y posiciones de otros
personajes que no estan en escena, cruza el escenario estableciendo vinculos, conecta con el pasado y el
futuro. La gestualidad y el lenguaje corporal poseen rasgos de un ritual que debe ser recordado. Las
repeticiones del texto base se replican en las repeticiones de los movimientos. Muy sugerente es la escena
final en la que el personaje repite varias veces: “si las cosas siguen asi...”, junto con la bajada de un
dispositivo escénico simbolico de una especie de encierro. Antes del saludo, como si cerrara una
ceremonia no concluyente, Maria actriz se despoja del manto y queda con un ropaje mas semejante al

habitual en nuestro medio.

El acontecimiento teatral deja abierta la historia, tanto en la version de Eduardo Pavlovsky como en la
realizada en Teatro Noh. En el contexto histérico-politico, los hechos siguen sucediendo puesto que los
crimenes contra la Humanidad no prescriben. El texto de Tato finaliza con una supuesta conversacion
telefonica entre el personaje apropiador, Hombre y su hija, Adriana:
Porque si las cosas siguen asi, y Dios quiere, dentro de muy poco, vamos a estar juntos otra vez los tres,
Adriana. Si las cosas siguen asi, dentro de muy poco, vamos a estar juntos otra vez los tres... (Pavlovsky,
1997, p.189)
La poiesis de la obra apunta en ambos casos a hacer presente la continuidad de lo sucedido y la falta de
reconocimiento de la culpa. El titulo de la obra, Potestad, es diferente del concepto de patria potestad.
Mejor dicho, no es una referencia univoca a este ultimo. Una de las definiciones de Potestad es
“dominio, poder, jurisdiccion que se tiene sobre una cosa” (Diccionario de la Lengua Espafola, 1984) El
citado Diccionario, en la acepcion plural del lexema, potestades, define como tal a los “espiritus
bienaventurados que ejercen cierta ordenacion a las diversas ordenaciones que los espiritus superiores

ejecutan en los inferiores que ‘forman el sexto coro’, en referencia a las jerarquias de los angeles,



entidades espirituales dentro de la religion catolica”. Las acepciones orientan la reflexion hacia la Topica
de la autoridad, el ejercicio del poder y el dominio de unos sobre otros. En sintesis, son significados que
conducen a pensar en el concepto de “sostén ideologico™ del sistema autoritario y represivo, descripto por
Eduardo Pavlovsky en numerosos trabajos y entrevistas. Segun Tato, constituye un funcionamiento
social que ha hecho y hace posible tanto los crimenes de lesa humanidad como el microfascismo
cotidiano. El titulo, de acuerdo con nuestra hipotesis, recoge y contiene en el subtexto una dimension de
silencio, de lo no dicho, de autoridad ejercida sobre una persona como si fuera un objeto. Autoridad
emanada de una subjetividad que ha legitimado su participacidén en la represion, el robo de nifios y el

cambio de identidad que ello conlleva.

» A modo de cierre

Presentar la obra Potestad seglin la poética de Teatro Noh la ubica en otro territorio estético y cultural, en
otra dimension témporo-espacial, en cuestiones de género y actuacion. La re-territorializa en tanto otra
teatral pero la enunciacion, el “ahora” del acontecimiento presentifica también los topicos del enunciado
del discurso total. En ese presente radica su vigencia. El concepto de “teatro de los muertos” (Dubatti,
S/D) constituye en nuestro trabajo un principio organizador de las memorias discursivas contenidas en el
discurso teatral: el retorno de diversas maneras, no una repeticion isotdpica, de enunciados que traen al
presente las vidas de los desaparecidos, los muertos, sus hijos, las acciones de los represores,
apropiadores y complices. Acontece en el teatro una memoria la que, dentro de esta conceptualizacion,

puede denominarse discursivo-teatral.

La singularidad de la version recreada por Norman Briski confluye hacia los sentidos de la macropolitica
critica del teatro de Eduardo Pavlovsky pues la memoria-discursivo- teatral no queda encerrada en el
recinto de la sala teatral ni en el mero recordatorio u homenaje. El convivio, los discursos de la critica, las
opiniones vertidas en las redes, expanden las fronteras y habilitan su circulacién social. Aun maés, la
memoria discursivo-teatral impregna la memoria histérica, politica y cultural. El teatro de Tato
Pavlovsky constituye una ética artistica transformadora al desarticular el armado ideoloégico que sostiene
y justifica un orden social represivo bajo la apariencia de una cotidianeidad basada en creencias morales,

religiosas, consuetudinarias, de un discurso que no solo la normaliza sino que la justifica.

A manera de reflexion final, podemos decir que Potestad posee la intensidad de hacer presente las
dimensiones del conflicto en el sentido de que cada uno puede ser ese personaje en algin aspecto. El

teatro como acto ético lo pone en cuestionamiento y desde alli obra su reverso.
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