UBAFILO

Facultad de Filosofia y Letras

XXX JORNADAS NACIONALES / INTERNACIONALES DE TEATRO
COMPARADO“LAS ARTES TEATRALES: MAPAS DE PASADO,

PRESENTE Y FUTURO” [ : instituto de Artes del Espectéculo

“Dr. Raiil Castagnino”

Aportes del teatro independiente a la literatura

dramadtica nacional
FUKELMAN, Maria / CONICET-IAE-UBA, Argentina — mariafukelman@gmail.com

Tipo de trabajo: conferencia

Palabras claves: dramaturgia — teatro independiente — épera prima

> Resumen

Los propositos de estas paginas, que forman parte de un trabajo mas grande, son brindar un breve
panorama acerca de la cantidad de autores y autoras nacionales que integraron el teatro independiente
entre 1930 y 1950, conocer a algunos de ellos con un poco mas de profundidad y elaborar algtin tipo

de conclusion provisoria.

> Presentacion

Esta conferencia forma parte de un trabajo mayor, que todavia esta en proceso, que tiene que ver con
recabar y analizar los aportes que el movimiento de teatros independientes hizo, durante sus primeros
veinte afios de historia, a la literatura dramatica argentina. Es un trabajo amplio que, a priori, cuando lo
conversamos con mi director, Jorge Dubatti, fue pensado de tres partes —que las voy a comentar a
continuacion— pero que es probable que termine teniendo varias mas, por lo extenso que se esta
haciendo. En la primera parte de dicho trabajo, la idea es conocer la cantidad de autores y autoras
nacionales que se llevaron a escena en el teatro independiente entre 1930 y 1950, y sacar una serie de
conclusiones en relacion a quiénes eran (su género, su edad, su experiencia previa) y a las poéticas que
eligieron. En la segunda parte, el objetivo es dar cuenta de las publicaciones que se realizaron desde el
teatro independiente y que generaron una biblioteca de ediciones de dramaturgia argentina impresa. Y
por ultimo, en la tercera parte, la propuesta es elegir algun caso concreto para realizar un analisis
literario, preferentemente haciendo un aporte sobre un/a dramaturgo/a o texto dramatico poco
conocido. En estas paginas, solo abordaré un pequefio recorte de la primera parte, es decir, brindar un
panorama acerca de la cantidad de autores y autoras nacionales que formaron parte del teatro
independiente entre 1930 y 1950, conocer a algunos un poco mas y elaborar algin tipo de conclusion

provisoria.
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Elegi abordar los primeros veinte afios de historia del teatro independiente porque la tradicion
historiografica argentina ubic6 a ese periodo como aquel en el que primaron los dramaturgos
internacionales y reservo para las obras de autores argentinos la etapa siguiente, iniciada en 1949 con
el estreno de El puente, de Carlos Gorostiza, llevada a cabo por el teatro La Mascara. En este sentido,
mucho se ha hablado sobre que la obra de Gorostiza “argentinizd” al teatro independiente (Marial,
1984: 118; Pellettieri, 1990: 232). Incluso, Osvaldo Pellettieri comenz6 a usar la categoria de
“nacionalizacion” para referirse a lo que €l consideraba la segunda etapa del teatro independiente, que
comenzaba con esta obra (Pellettieri, 1997: 20; 2006: 70).

Ante esta tradicion de lectura que fue instalando la idea de que la nacionalizacion del teatro
independiente comenzo en 1949, me parece importante sefialar algunas cuestiones. En primer lugar, lo
que entiendo que empez6 a hacer Gorostiza en nuestro pais fue la imitacion realista —practica que
también destaco Pellettieri— de ciertas formas de hablar y costumbres que se podian observar en la
vida cotidiana. Esto se percibié de manera muy cercana tanto por el publico como por la critica. Sin
embargo, el realismo lingiiistico y el realismo referencial son dos de los procedimientos constitutivos
de la poética del drama moderno, que estaba consolidada en Europa desde mediados del siglo XIX (y
que también se veia en el teatro contemporaneo de los Estados Unidos), por lo que entiendo que no
seria tan atinado considerar que la utilizacion de estos recursos pudiera significar la “nacionalizacion”
del teatro independiente. En segundo lugar, la expectativa de fundar una dramaturgia del teatro
independiente nacional —es decir, hecha por dramaturgos argentinos— ya habia sido enunciada por
Leodnidas Barletta cuando sento las bases de su Teatro del Pueblo, concretamente en el articulo 2° de
los estatutos, donde se expresaron cuales eran los objetivos del grupo: “Experimentar, fomentar y
difundir el buen teatro, clasico y moderno, antiguo y contemporanco, con preferencia al que se
produzca en el pais, a fin de devolverle este arte al pueblo en su maxima potencia, purificandolo y
renovandolo” (Larra, 1978: 81). Y en tercer lugar, —aunque sea cierto que muchos teatros elegian un
repertorio mayormente extranjero— hubo numerosos autores argentinos estrenados dentro del
movimiento de teatros independientes antes de que subiera a escena El puente (de hecho, hasta el
Teatro IFT ya habia montado su primera obra nacional, Cuando aqui habia reyes, de Gonzalez
Pacheco, en 1947).

La lista que presentaré en el trabajo mas extenso incluira todos los estrenos que pude recabar de obras
de autoras y autores argentinos que se realizaron en teatros independientes. Es probable que haya

bastantes mas, por lo que es una lista tentativa y provisoria, y hasta podria tener algunos errores,
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especialmente en los afios de estreno'. La confeccioné teniendo en cuenta exclusivamente teatros
independientes de la ciudad de Buenos Aires y tomando obras que realizaron los elencos propios, es
decir, no contabilicé espectaculos que hayan realizado elencos visitantes. Inclui (y sefialicé con *)
dramaturgos y dramaturgas que no hubieran nacido en nuestro pais pero que de muy pequeiios se
vinieron a vivir a la Argentina y desarrollaron toda su carrera aca.

Asi, enlisté 209 espectaculos, de los que se desprenden un total de 115 dramaturgos. Son menos
autores que obras porque varios se repitieron (tienen dos o mas obras) y también hubo casos de
escritura en colaboracion (ahi conté a cada autor por separado). Hasta el momento, llevo rastreadas las
historias de mas de la mitad de los dramaturgos, 61, de los cuales hay cinco autores fallecidos (tres de
ellos ya habian sido estrenados y dos fueron puestos en escena por primera vez pdstumamente por
teatros independientes) y 56 autores contemporaneos, es decir, que estaban vivos al momento del
estreno. De esos 56, diecisiete ya habian sido estrenados anteriormente y 39 tuvieron el debut de un
texto suyo en el marco del teatro independiente. Segin lo estudiado hasta ahora, entonces, la enorme
mayoria de los dramaturgos elegidos eran autores coetaneos y, entre ellos, casi dos tercios
correspondian a Operas primas o primeras experiencias. Hago esta salvedad de primeras experiencias
porque no todos los textos que se trabajaban eran textos dramaticos, o sea, no todos los autores
elegidos escribieron teatro. En muchos casos, lo que hacian los elencos independientes era leer o
recitar algun texto de otro género (como podria ser un poema) o adaptarlo (como podria ser un
cuento). Las adaptaciones, a diferencia de lo que sucede hoy en dia, no tenian una firma responsable,

sino que cada obra figuraba con el nombre de su autor original.

» Desarrollo de los casos escogidos

Antes de meterme en los cinco casos seleccionados, brevemente recuerdo que el teatro independiente
surgio en Buenos Aires, Argentina, a raiz de la fundacion del Teatro del Pueblo, el 30 de noviembre de
1930, impulsada por el escritor y periodista Lednidas Barletta (1902-1975). Si bien siempre todo
empieza antes y ya desde mediados de la década del 20 se habian llevado a cabo algunos intentos por
conformar un teatro independiente, el Teatro del Pueblo fue la primera tentativa que alcanzo
continuidad en el tiempo. De esta manera, la critica especializada coincidio en considerarlo el primer

teatro independiente de Buenos Aires.

! Muchos estrenos fueron tomados de los valiosos articulos “Actividades y estrenos (1)’ y “Actividades y
estrenos (I)”, de Lorena Verzero. Alli se cita que en el n° 1 de la revista Conducta, de 1938, el Teatro del Pueblo
enumero las obras que habia estrenado a lo largo de su historia. A aquellas de las que no pude encontrar
referencia de la fecha las coloqué con el afo de la publicacion, pero esto no necesariamente paso asi.
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El 31 de marzo de 1931, Leodnidas Barletta, Pascual Naccarati, Hugo D’Evieri, Joaquin Pérez
Fernandez, José Veneziani y Amelia Diaz de Korn firmaron el acta fundacional oficial del grupo,
denominandolo “Teatro del Pueblo. Agrupacion al servicio del arte”. José Marial (1955) y Ratl Larra
(1978) ubican en el 14 de febrero de 1931 (antes de la firma del acta fundacional) la primera
presentacion del Teatro del Pueblo ante el publico, aunque difieren tanto en el programa que se llevo a
cabo como en el lugar: para el primero el debut fue en un cine de Villa Devoto y para el segundo, en
los salones de la Wagneriana. Por su parte, en Metropolis. De los que escriben para decir algo, la
revista del Teatro del Pueblo, el anuncio del debut se realiz6 en el numero 4, de agosto de 1931, y
contemplo funciones en Villa Devoto y en Villa Luro. De cualquier manera, fue en 1931 cuando el
grupo comenzd a mostrar sus propuestas. Ese afio, ademas de puestas en escena de autores
internacionales, el Teatro del Pueblo montd dieciséis obras de autores argentinos: El pobre hogar, La
danza del odio, La madre ciega 'y La mujer vencida, de Juan Carlos Mauri; Titeres de pies ligeros, de
Ezequiel Martinez Estrada; Uno, de Hernandez de Rosario; Jorge, de Salvadora Medina Onrubia; E/
clamor de la vida, de Emesto L. Castro; Comedieta burguesa, de Alvaro Yunque; Rina, El final y
Navidad, de Julian Alvaro Sol; Gudruna Trogstad, capitana, de Tlka Krupkin; Los seiialados, de Elias
Castelnuovo®; La madre y la noche, de Roberto Mariani; y La mejor obra, de Olga Jespersen de
Adeler*. Entonces, teniendo en cuenta lo que expresé antes (que la gran mayoria de los espectaculos
correspondian a Operas primas o primeras experiencias) lo que voy a hacer a continuacion es dar
cuenta de cinco autores noveles que se llevaron a cabo en 1931: Juan Carlos Mauri, Ezequiel Martinez
Estrada, Emesto L. Castro, Fausto Hernandez (también conocido como Hermandez de Rosario) y Olga
Jespersen de Adeler.

Juan Carlos Mauri (1906-1978) naci6 en Capitan Sarmiento, provincia de Buenos Aires, pero al morir
su padre, la familia se traslado a la ciudad de Buenos Aires. Entre sus quince y dieciocho afios, vivid
en Montevideo, Uruguay. Integrante de una familia de escasos recursos, abandoné los estudios para
trabajar en distintos oficios: carpintero, cargador de carbon y, el que llevo a cabo durante casi toda su
vida, carnicero. Simultaneamente, desarrolld su trabajo como escritor. Su mentor fue Elias
Castelnuovo y formo parte del Grupo de Boedo. Publicd sus primeros poemas en el diario La
Vanguardia y en 1929 concluyd su primer libro, Acorralados, por el que en 1930 gané el primer
premio en un concurso de bocetos dramaticos de la editorial Claridad. Al afio siguiente, se publico en
su coleccion Los Nuevos. También en 1931, como decia antes, el Teatro del Pueblo inici6 su actividad
teatral publica y lo hizo llevando a escena, entre otras, dos obras de Mauri: La madre ciega y El pobre
hogar. Tenia veinticinco afos y estos estrenos representaron su debut como dramaturgo. Durante el

mismo afo, el Teatro del Pueblo monto sus piezas La danza del odio y La mujer vencida. Ya en 1935,
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hizo lo propio con Extraviados y, en 1937, con La columna de humo. Escribié mas de treinta obras
teatrales, dos volumenes de cuentos, media docena de novelas y un libro de poesias. En su libro Los
papeles de Juan Carlos Mauri (2022), Maria Victoria Caceres Mauri, su nieta y bidgrafa, recuperd
buena parte de su historia.

Ezequiel Martinez Estrada (1895-1964) naci6 en San José de la Esquina, provincia de Santa Fe, pero al
tiempo sus padres lo trasladaron al pueblo de Goyena, al sur de la provincia de Buenos Aires. En 1907,
cuando tenia doce afios, se mudo con su tia a la ciudad de Buenos Aires. Durante mas de treinta afios
(1914-1946) trabajo en el Correo Central. Ademas, fue escritor, critico literario y profesor, de
formacion autodidacta. Gand el premio municipal de Literatura en 1927, y asumidé dos veces la
presidencia de la SADE (Sociedad Argentina de Escritores): 1933-1934 y 1942-1946. Sus primeras
obras publicadas fueron de poesias: Oro y piedra (1918), Nefelibal (1922), Motivos del cielo (1924),
Argentina (1927) y Humoresca (1929). Titeres de pies ligeros (1929) representd su debut en la
dramaturgia, y su estreno en un escenario se realiz6 en 1931, de la mano del Teatro del Pueblo, cuando
el dramaturgo tenia 36 afios. Segiin Maria Lourdes Gasillon, “resulta llamativo que Titeres de pies
ligeros, que evidencia una marcada relacion con la estética pirandelliana, fuera la primera en formar
parte del repertorio del Teatro del Pueblo” (2023: 136). Esto lo dice porque ella sostiene que la
mayoria de las obras de Luigi Pirandello que se hicieron por aquellos afios en nuestro pais fueron en el
llamado “teatro comercial” debido a las diferencias ideologicas entre el autor italiano —que adhiri6 en
un primer momento al fascismo, aunque luego lo rechaz6— y los integrantes del movimiento de
teatros independientes. Por otro lado, en relacion a si esta obra dio inicio al repertorio del Teatro del
Pueblo, Raul Larra lo afirma pero José Marial y la revista Metropolis no la incluyen en la
programacion del debut. Una década mas tarde, en 1941, el mismo conjunto llevo a escena otra pieza
de Martinez Estrada: Lo que no vemos morir.

Ernesto L. Castro (1902-1983)%, cuyo nombre completo era Ernesto Lopez Castro, fue un escritor
nacido en Buenos Aires. La primera de sus obras que aparece en la nomina de estrenos dentro del
teatro independiente fue El clamor de la vida, en 1931, llevada a escena por el Teatro del Pueblo. Si
bien no encontré la confirmacion, mi sospecha es que esa fue la primera vez que un texto de este autor
fue representado y, ademas, de que se tratd una lectura o adaptacion de alguno de los cuentos que
habia publicado en su primer libro, Entre las sombras (1928), dado que no pude dar con el titulo de la
pieza. Abona mi teoria sobre su debut, a su vez, que cuando estren6 su segunda obra, Tierra arada, en

1936, llevada a escena por el Teatro Intimo de La Pefia (otro grupo independiente), el autor seguia sin

2 En Wikipedia se expresa (ademas de las fechas ya mencionadas) que, segun el catalogo de la Biblioteca “Laura
Manzo” de la Universidad Nacional de Quilmes, el afio de su fallecimiento fue 1962.
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ser demasiado conocido. En este sentido tomo las palabras de Luis Ordaz, quien cuando dio cuenta de
unas obras de Castro estrenadas por La Mascara en 1941, Desterrados y En algun lugar,® dijo que era
un “narrador vigoroso” que se habia “dado a conocer como dramaturgo, un par de afios antes, con
Tierra arada, interpretada en el Teatro Intimo de La Pefia” (1981: 41). Es decir, que el estreno del
Teatro del Pueblo habia pasado desapercibido para Ordaz y eso me ayuda a atribuirle el caracter de
iniciacion. Asimismo, la critica consideré que la obra mas conocida de Castro fue su novela Los
isleros (premiada en 1943 y publicada en 1944) —sobre la cual hizo, junto a Lucas Demare, el guion
de la pelicula del mismo nombre en 1951—, por lo que no es extrafio pensar que en 1931, a los
veintinueve afios, haya sido un autor novel y poco resonante.

Fausto Hernandez (1897-1959), cuyo alias durante un tiempo fue Hernandez de Rosario, nacié en
Rosario, provincia de Santa Fe y fue una de las figuras mas destacadas del ambito intelectual rosarino
entre las décadas de 1930 y 1950. Toda su vida transcurrié en la misma ciudad, excepto entre 1917 y
1921, cuando residi6 en la ciudad de Buenos Aires, cursé la carrera de Medicina y se relaciono con
Macedonio Fernandez, y otros escritores y artistas portefios. De regreso a Rosario, trabajo
principalmente como periodista y participd en la fundacion de instituciones educativas y artisticas,
como la Escuela Provincial de Bellas Artes, cuya biblioteca lleva actualmente su nombre. Su primer
libro fue de poesia, titulado Hacia afuera (J. Samet Editor, Buenos Aires, 1926), y lo publico
utilizando su seudénimo. Para los siguientes, Pampa (Cuadernos del Litoral, Rosario, 1938), Rio (La
canoa, Rosario, 1943) y una segunda version —muy modificada— de Pampa (Acanto, Buenos Aires,
1958), ya us6 su nombre verdadero. Como prosista, ademas de otros textos aparecidos en revistas y
periddicos, publico dos ensayos sobre la fundacion de la ciudad: Biografia de Rosario (Ciencia,
Rosario, 1939) y El mito Francisco de Godoy (Castellvi, Santa Fe, 1958). También incursiond en la
dramaturgia; publico las obras de teatro Picoverde (Editorial Rosario, 1952), El inventor del saludo
(Editorial Ruiz, Rosario, 1955) y, en colaboracion con Elias Diaz Molano, Yacu-Toro (Castellvi,
1958), todas reeditadas en 2013 por Baltasara Editora bajo el titulo Teatro. Obra reunida. En ese
ejemplar, sin embargo, no figura Uno, su obra estrenada por el Teatro del Pueblo en 1931. Este hecho,
sumado a que para ese entonces Hernandez solo habia publicado un libro, firmado como Hernandez de
Rosario, y que a la pieza teatral también se le adjudic6 tal autoria, me hacen pensar que no fue un texto
dramatico el que presento el grupo dirigido por Barletta, sino uno de los poemas de Hacia afuera. Es
decir, que la primera vez que un texto suyo fue llevado a escena fue en un teatro independiente. A su

vez, en relacion a la difusion del teatro de Fausto Hernandez, Osvaldo Aguirre, en la contratapa de

3 Esta obra también aparece mencionada como En algin lugar... lejos de la guerra.
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Teatro. Obra reunida dijo que la dramaturgia fue su parte menos y que sus piezas contaron con muy
pocas representaciones.

Por ultimo, Olga Jespersen de Adeler** (1877-1968) fue una periodista y escritora nacida en
Dinamarca y radicada en la provincia de Buenos Aires. Si bien lleg6 a la Argentina en 1900, ya casada
con el baron Johannes Emil Adeler y a la edad adulta de veintitrés afios, elijo sostener su presencia en
este listado por varios motivos. El primero es porque desarrolld toda su carrera literaria en nuestro
pais; el segundo, porque esta incluida como autora tanto en el Diccionario de autores argentinos 1810-
1960 como en el Diccionario Biografico de Mujeres Argentinas;y el tercero es porque no abundan las
mujeres dramaturgas estrenadas en el marco del teatro independiente en el periodo seleccionado, por lo
que no me pareceria pertinente borrar a una de las pocas que figura. El matrimonio Jespersen — Adeler
se instald en la localidad de Puan, donde nacieron sus tres hijos. Tras la muerte de su marido, diez afios
después de su llegada, y como consecuencia del desamparo econdémico en que quedo sumido el hogar,
Jespersen comenzo su actividad literaria. Su especialidad fueron los cuentos para nifios, que en
diversas oportunidades recibieron premios. Publicé los libros Junto al fuego (1918, narraciones
breves), De corazon adentro (1922), Jazmin del pais (1929, cuentos infantiles), Imagenes (1934), El
hilo magico (1945, cuentos para toda la familia) y Luces de colores (1949). En los afios treinta,
también escribié dos comedias teatrales: En las mejores manos del mundo (fue publicada, un ejemplar
se encuentra en la Biblioteca de la Iglesia Dinamarquesa en Buenos Aires, pero no se encuentra abierta
al publico y no pude corroborar el afio exacto de edicion) y La mejor obra, estrenada en 1931 por el
Teatro del Pueblo. Todo indica que esta fue la primera vez que un texto de su autoria fue llevado a
escena. Segiin Carlos Maria Romero Sosa, en sus obras se deja traslucir “un recatado feminismo y el
nada forzado argentinismo que la inspira” (2016: s/p). Ademas, Jespersen colabord en publicaciones

periddicas muy relevantes para la época, como Caras y Caretas, La Prensa y El Hogar.

> A modo de cierre

Para este trabajo me propuse llevar a cabo un pequefio esbozo acerca de los aportes que hizo el
movimiento de teatros independientes a la literatura dramatica argentina. Primero, realicé una
introduccion explicando brevemente de qué va a ir el trabajo mas grande del que formaran parte estas
lineas y por qué me interesaba mostrar la dramaturgia nacional dentro del teatro independiente en el

periodo 1930 y 1950 (tradicionalmente caracterizado por la historiografia como predominante de

4 La menciono de esta manera porque asi figura en varios lados, incluso hay sitios donde solo aparece con el
apellido del marido.
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dramaturgia extranjera). A continuacion, di cuenta de los casos que iba a abordar: todos autores cuyos
textos se estrenaron por primera vez en el marco del teatro independiente (como la gran mayoria de los
registrados hasta ahora) y, para esta conferencia en particular, seleccioné a cinco que fueron estrenados
por el Teatro del Pueblo durante 1931: Juan Carlos Mauri, Ezequiel Martinez Estrada, Ernesto L.
Castro, Fausto Hernandez y Olga Jespersen de Adeler.

Si bien seria apresurado sacar conclusiones definitivas ante una muestra tan pequefia, creo que hay
algunas similitudes y diferencias que se pueden marcar acerca de ellos. En relacion al lugar de
nacimiento, lo destacable es que no todos nacieron en la ciudad de Buenos Aires (de hecho, es
probable que uno solo o tal vez ninguno, ya que de Ernesto L. Castro solo hallé que nacioé en Buenos
Aires pero no particularmente en donde). A su vez, entre los cinco casos inclui una mujer, pero fue
solo a una porque no queria falsear la proporcion, ya que de las mas de doscientas obras de autores
nacionales que recabé, solo hay trece escritas por dramaturgas, o sea, bastante menos del 10%. Es
interesante también que no pudiera registrar que ninguno haya vivido del teatro, todos realizaron otros
oficios en paralelo al de dramaturgo y también se iniciaron en la escritura a través de otros géneros
literarios, principalmente la poesia. Tal vez el caso mas extrafio sobre el lugar que tenia la escritura en
su vida fue el de Olga Jespersen de Adeler, quien empezo a dedicarse a eso justamente como una
salida laboral ante su propia crisis economica. También ella se diferencia en relacion a la edad: en
1931 tenia 54 afios, mientras que los otros casos tomados tenian entre veinticinco y 36 al momento de
sus estrenos. Esto se explica no solo porque su actividad literaria fue tardia y por ser mujer, sino
también porque naci6 en Dinamarca y ya era una adulta cuando vino a la Argentina. Los estrenos, a su
vez, estuvieron compuestos por tres textos dramaticos propiamente dichos y por dos adaptaciones.
Finalmente, a excepcion de Martinez Estrada, es probable que estos nombres no resulten demasiado
familiares, es decir, no han trascendido tanto como otros de los autores de la época (el caso de Roberto
Arlt es el mas emblematico).

Queda mucho camino por recorrer para continuar arrojando luz sobre estos y otros autores y autoras
probablemente poco conocidos, y en muchos casos también poco estudiados, pero que definitivamente
realizaron sus aportes a la literatura dramatica nacional en el marco del movimiento de teatros

independientes.
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