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Resumen

Una mirada para la produccion de artistas de la escena negra brasilefia contemporanea nos permite
percibir que uno de los procedimientos mas frecuentes de composicion de sus dramaturgias es la
inclusion de datos historicos en la trama ficcional, con la articulacion, el el texto teatral, de una intima
relacion con el archivo y con la construccion de un discurso que cuestiona y desubica muchas
informaciones que han sedimentado la Historia Oficial. En este sentido, esta ponencia tiene como
objetivo discutir de que modos se produce ese proceso de montaje con “lo real” en algunos de esos textos
y como ese movimiento se realiza por medio de la inclusion, en esas variaciones del drama
contemporaneo, de formas de la biografia. Asi, el presente trabajo toma el analisis de algunas de esas
dramaturgias, con enfoque en de qué modo categorias como el archivo, la cronologia ¢ el personaje
biografiado, elementos fundamentales de la operacion biografica, son apropiados por la composicion
dramatirgica de autores negros. Al mismo tiempo, se defiende que la biografia que se produce en la
escena no es solamente individual, sino una forma de hablar sobre un colectivo, al crear un retrato que

es, también, social.

> Presentacion

Al observar la produccion dramatuargica occidental, no solo la contemporanea, es posible percibir que, a
lo largo de los siglos, muchos dramaturgos han se utilizado del conocimiento histérico como motor que
genera la impulsion del proceso creativo. En este sentido, se convierte en practica comun la apropiacion,
en la dramaturgia, de referentes histdricos, usados como elementos de composicion de obras ficcionales.
Esa relaboracion dramaturgica de la Historia no puede concretizarse por medio de la mera incorporacion

del pasado o por el intento de restituir, en el trabajo ficcional, una realidad ya vivida, una vez que el
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acercamiento al acontecimiento historico siempre guarda algo de precario, de fragmentado, de lo que no
se concluye. De ese modo, lo que se vuelve posible es contar ese pasado a partir de una construccion
narrativa, que tiene la funcion de hacer inteligible una experiencia presente con el pasado.

Esa reflexion encuentra ecos en el pensamiento de Walter Benjamin, especialmente en lo que fue su
ultimo texto, “Sobre el concepto de historia”. En ese ensayo, dividido en tesis, Benjamin propone una
interpretacion de la Historia, indicando que “articular histéricamente el pasado no significa conocerlo
“tal como verdaderamente fue”, sino proyectar una imagen del pasado, responsable, también, por
desestabilizar los lugares muchas veces producidos por dada tradicion historica.

Ese ultimo punto, por su vez, se conecta a otra importante contribucion del pensamiento benjaminiano,
y que se vincula a la desacralizacion de una postura que, durante tiempos, tuvo fuerte adhesion: a la de
que el trabajo del historiador es caracterizado por una neutralidad. De esa manera, el gesto de
desacralizacion pasa por el gano de consciencia de que, al ponerse delante de las fuentes historicas como
lo que accede directamente los hechos en su totalidad y en su integralidad, confirma el historiador,
comunmente, la vision de los vencedores, privilegiando la configuracion de una historiografia basada
en el ideal de progreso y en el borramiento del valor y de la participacion de las clases oprimidas (Lowy,
2005). Asi, parte del esfuerzo benjaminiano es conducido a apuntar la necesidad de “cepillar la historia
a contrapelo”, tarea que tiene el objetivo de legitimar una nueva perspectiva para la Historia, relatada
ahora por medio del cuestionamiento del “discurso oficial” y por produccion de una interpretacion de
los han sido tomados como vencidos.

En la contemporaneidad, esas proposiciones ya examinadas en el pensamiento de Benjamin se amplian
y ocupan un espacio de protagonismo, también, en el campo artistico. En ese contexto, la resonancia de
la narracion como dispositivo de restitucion de la experiencia (o mejor, de experiencias, en el plural) de
grupos marginalizados se realiza, muchas veces, a partir de la tomada del archivo y el uso del
conocimiento historico, operaciones que se transforman, muchas veces, en instancias propulsoras de
reescrita de la propia Historia.

De ese modo, lo que esta en juego es un mecanismo por medio de lo cual se asume que uno de los
imperativos artisticos contemporaneos se conecta a la posibilidad de contar historias, implicandose ahi
una practica de excavacion del pasado y de algunos marcos ya establecidos por la historiografia. Al
mismo tiempo, en ese trabajo, lo que se percibe es que narrar se vincula, en buena medida, a la habilidad
de imaginar, lo que, al discutir las artes negras, principalmente en un contexto como el brasilefio, se
convierte en un procedimiento bastante productivo, ya que, como afirma el investigador brasilefio el

campo de la memoria y del testimonio, Marcio Seligmann-Silva:
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La historia del arte negro es la historia de la construccidn de puentes y de canales de

comunicacion con el pasado (un pasado traumatico que no pasa, que esta suspendido), es la

historia de ruptura de la camada de concreto con lo cual la ideologia blanca buscé enterrar la

historia de la violencia de clase y raza en este pais, bien como la historia de luchas y violencias.

(Seligmann-Silva, 2022, p.4)
De esa manera, en muchas producciones artisticas negras contemporaneas, los puentes entre presente y
pasado son simbolicamente levantados con la creacion de imagenes responsables, para usar una vez mas
los términos de Marcio Seligmann-Silva, por formular un “campo de accion ludico y politico”, en lo
cual se opera el uso de la fabulacion del discurso historico como estrategia de reapropiacion del pasado
y de elaboracion, incluso, de un proyecto de futuro. Ese deseo se manifiesta, por ejemplo, en un trecho
de una entrevista concedida por Eliana Alves Cruz, escritora negra brasilefia que viene, en la

composicion de sus novelas y cuentos, dedicandose a una investigacion acerca de la memoria histérico-

cultural negra en Brasil:

Me parece que la literatura, justamente por esa libertad que ella tiene de fabular, de imaginar,
puede imaginar un futuro para el pais. Ella puede imaginar qué identidad brasilefia es esa. Ella
puede imaginar escenarios, ciudades, formas de gobierno, de organizacion politica y de
organizacion social, con base en otras inspiraciones que no las tradicionales.

En esa conjuntura, en el espacio de la dramaturgia brasilefia contemporanea, lo que observo es un interés
cada vez mas creciente, en especial en los teatros negros, comprendidos aqui como las producciones
teatrales en que “los negros, su cultura y su vision ideologica del (y para el) mundo aparecen como
tematicas centrales y como agentes” (Alexandre, 2017, p.29), por el uso del discurso historico y, mas
especificamente, por formas de la biografia. Ese interés se manifiesta en la explosion de textos
dramatirgicos que se caracterizan como biografias escénicas de personalidades historicas negras

En esas producciones lo que parece funcionar es la exploracion del caracter ambiguo de la biografia, es
decir, el facto de que el texto biografico como indica Frangois Dosse, esta preocupado en “decir la
verdad”, al mismo tiempo que esa verdad solo puede concretizarse a partir de una organizacion narrativa,
lo que nos permite constatar que la composicion de una vida en la forma de un relato ya envuelve,
inevitablemente, la apertura a un proceso de ficcionalizacion. En esa perspectiva, se utilizan las
biografias escénicas negras de este estatuto paraddjico de la biografia como herramienta que tiene el
proposito de construir una historia de la poblacion negra en Brasil por intermedio de la investigacion
dramaturgica de existencias individuales.

En tales circunstancias, lo que orienta esas dramaturgias no esta tan lejos de lo que apunta Oscar Cornago
en el analisis que hace de los biodramas argentinos, principalmente del trabajo desarrollado por la
directora Vivi Tellas desde comienzos de los afios 2000. Para Cornago, al final, si por un lado la entrada

de la biografia en la escena teatral abre la posibilidad de que se produzca una tension en lo que dice
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respecto al efecto de la mirada teatral para la realidad; por otro lado, sin embargo, también instaura una
problematizacion acerca del comportamiento del teatro delante de la introduccion de elementos “reales”
en el campo dramaturgico.

Esas articulaciones entre ficcion y “realidad”, biografia y arte, escena y vida, vida e Historia, se
organizan, en esas dramaturgias negras contemporaneas, de formas muy diversas, a partir de
procedimientos variados. Para esta ponencia, me gustaria presentar y discutir brevemente uno de esos
procedimientos, tomando como objeto del analisis una pieza llamada “Traga-me a cabeca de Lima
Barreto”, que, en una traduccion para el espafol tendria como titulo algo como “Traeme la cabeza de
Lima Barreto”.

Lima Barreto fue un escritor ¢ intelectual negro que nacio en 1881 y muri6 en 1922. Mulato en un pais
en que la abolicion de la esclavitud solo ocurrié en 1888, Lima Barreto se utilizo de la literatura, en un
trabajo que va desde la cronica a la narracion, como herramienta de reafirmacion de su origen
afrodescendiente y como espacio de discusion de los estereotipos y de la violencia direccionada a los no
blancos en Brasil. Esa postura, que se entiende como militante, es uno de los rasgos de una poética
bastante investida en interpretar el funcionamiento del racismo en la sociedad brasilefia. En los ultimos
afios, la obra del escritor ha ganado mayor reconocimiento, movimiento de lo cual forma parte el texto
de “Traeme la cabeza de Lima Barreto”, pieza que ha sido montada por primera vez en 2017.

La obra parte de los registros autobiograficos de Lima, en especial sus diarios, para componer, en la
escena, una pieza en un solo acto en que vemos, curiosamente, la constitucion de un nexo dramatico
ficcional. La dramaturgia, al final, toma como punto de orientacion la siguiente pregunta: “como el
cerebro de una raza dicha como inferior podria haber producido tantas obras literarias si los privilegios
del arte o de la buena escritura serian dados solamente a las razas superiores?”. La pregunta, absurda,
claro, en una perspectiva del presente, se sitia en un contexto especifico elaborado por la dramaturgia:
una especie de congreso donde se realizaria una exhumacion del cuerpo de Lima Barreto por un grupo
que defiende la Eugenia.

Delante de la accion de ese grupo, Lima Barreto, en la dramaturgia, “vuelve a la vida” para hacer una
defensa de si mismo. Para que esa defensa pueda ocurrir, Lima Barreto, como personaje, es “conducido
anarrar”, construyendo una historia a respecto de si mismo que sea capaz de disputar con las acusaciones
hechas por la eugenesia. Esa posibilidad de narrar la propia vida se realiza por medio de la produccién
de un trayecto de excavacion de la memoria del escritor. En este sentido, lo que se dibuja es una figura
reconocible, aunque un tanto disforme y fragmentada, que, a través de las huellas que le deja la memoria

intenta construirse y presentarse en la escena.
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La constitucion de esa identidad biografica se hace en una interseccion entre una dimension individual
y una dimension colectiva. Es a partir de la lucha y del conflicto, a final, que la representacion de Lima
Barreto se vuelve posible en la dramaturgia. Al mismo tiempo, la creacion de la persona biografica
parece se mesclar, también, a la proyeccion de una idea de comunidad o de colectividad. Eso significa
que la obra no funciona solo como la biografia de Lima Barreto, sino como una forma de acercarse a la
biografia de la intelectualidad negra brasilefia y de las cuestiones que se conectan a experiencias

compartidas por una parte significativa de la poblacion del pais.

LIMA BARRETO: De qué me sirve la educacion que recibi, las bellas letras, Tolstdi, Stendal,
Dostoievsky, todos productores de deseos que me derrapan en odio y despecho. ¢ Por qué me
educaran asi? ¢Para qué me quede sélo, si amor? Ah, si yo pudiera, si yo pudiera, barreria una
por una las teorias, sentenciones, nociones, analogias que torcen mi cerebro. [...] éQué me
importan los griegos y los germanos se todo lo que soy viene de mis abuelos y bisabuelos,
arrancados de su tierra mater!? (Marfuz, 2017, p.25)

Asi, se configura una biografia individual en que la vida de Lima Barreto se articula y se vincula a la de
otros. En ese juego, se establece un relato en que la ficcionalizacion de la existencia del escritor se
convierte, también, en un espacio de discusion sobre los efectos de racismo y su continuidad temporal,

asi como la resistencia a ese proceso violento, en un cruce entre el pasado, el presente y el futuro.
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