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> Resumen

Si las tragedias de Séneca se representaron o no, y como se representaron, es algo muy controvertido.
Las formas de difusion de la obra tragica de Séneca contemplan la posibilidad de una lectura, una
recitacion o una representacion, e involucran el drama de atril, el teatro doméstico y las posibilidades a
gran escala. Kugelmeier (2014: 59) sefiala que para una posible produccion del drama de Séneca tenemos
que tener en cuenta los resultados de la investigacion arqueologica sobre el teatro y el desarrollo de la
construccion escénica durante el tiempo de vida del poeta.

En este trabajo nos proponemos rastrear testimonios sobre la presencia y configuracion de teatros en el
Imperio, junto con algunos frescos en donde se representan escenas mitologicas, algunas veces
emplazadas y otras no, en la representacion visual, en un escenario teatral. A su vez, nos detendremos
en la presencia de los graffitis CIL IV, Suppl 4418 y CIL 6698, en donde se pueden leer los vv. 730 y
693 de Agamendn de Séneca transcriptos en latin vulgar, lo que podria indicar que quien los escribid
habria escuchado y anotado las frases que le quedaron en la mente al salir de un evento popular mas que
de una reunion de la élite. Buscamos indagar en las fuentes literarias y en la imagineria que da cuenta
de la existencia de representaciones tragicas de diversa escala en la Roma Imperial y estudiar los
alcances y limites para lo que pudo haber sido una representacion de Agamenon de Séneca en el s. 1.

d.C.
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» Presentacion: una introduccion al problema de la representacion

Boyle (2019: xxxvii) sefiala en relacién al problema de la representacion que los testimonios
indirectos cercanos en el tiempo solo ofrecen argumentos ab silentio o datos fehacientes pero
referidos a otros autores contemporancos. Asi, sabemos gracias a Tacito (4dnnales, XI, 13) que
Pomponio ofrecia presentaciones de sus obras y que Mamerco escribia recitationes. Esta ausencia de
datos fehacientes deja atn hoy abierto el debate acerca de si sus tragedias fueron o no representadas,
y si lo fueron, se mantiene abierto el interrogante acerca de sus formas de difusion, que contempla la
posibilidad de una lectura, una recitacion o una representacion, e involucra el drama de atril, el teatro
doméstico y el teatro a gran escala'.
Los teatros del Imperio Romano se consideran parte del legado de la cultura romana. Estudiar el drama
romano implica interpretar textos dramaticos como piezas teatrales que a su vez presentaban condiciones
para su puesta en escena. Pero el problema es complejo, porque la performance teatral publica no era la
unica manera en la que se podia tener experiencia de un texto dramatico en la Roma del s. I d.C. Boyle
(2019: xxxix) recuerda que las tragedias también eran leidas y publicadas en el palacio imperial
( probablemente desde tiempos de Augusto), en casas privadas ( “intra domum”, un fenémeno que
perdurd en tiempos de Mario, como cuenta Salustio en Sal. BI., 85, 13). Las comedias y las tragedias
eran recitadas en ocasiones por una sola persona. La recitacion tenia lugar en una casa privada o en un
hall de recitacion, el auditorium, muchas veces como una muestra preliminar a una performance teatral
de mayor escala (cf. Plin. Ep. 1.15.2,3.1.9, 7.17.11).
El debate sobre si las tragedias del filésofo y estadista estaban destinadas a ser representadas y de qué
forma no ha cesado hasta el dia de hoy. Kugelmeier (2014: 59) sefiala que en los dramas de Séneca, la
accion suele situarse frente a un palacio real, cuyo impresionante escenario, con sus scaenae frons
claboradamente decorados, se presenta al publico de la forma mas evidente, mientras que el publico de

los teatros griegos clasicos e incluso de los helenisticos posteriores tuvo que desarrollar mucho mas su

! Beacham (1991) plantea la existencia de un teatralismo doméstico, considera que para investigar la gama de
posibles significados que los espectadores romanos pueden haber extraido de su combinacion de espacios reales y
fantésticos necesitamos comprender mas de cerca esta lengua vernacula hibrida y ponerla en relaciéon con su
sintaxis y funcién de espacio, decoracion, la disposicion de los actores y espectadores, e intentar, en la medida de
lo posible, traducirla a nuestro propio lenguaje critico. Beacham compara sistematicamente lo que podria
denominarse elementos expresivos espaciales, pero también experienciales y cognitivos, comunes a la arquitectura
doméstica y teatral. Analiza y compara la disposicion y la decoracion de la casa romana -en particular su evocacion
de lo "real" y lo "ficticio"- y el proceso dinamico a través del cual se encontraban y experimentaban, con la

organizacion espacial y la disposicion escénica del teatro.
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imaginacion. El autor indica a su vez que las evidencias intratextuales no son suficientes. Seria
igualmente inaceptable utilizar las caracteristicas de los edificios teatrales romanos en general para
aclarar los hechos. El escenario de la época de Plauto y Terencio, por ejemplo, parece diferir
significativamente del que encontramos en los teatros representativos y conocidos de la Republica
Tardia y de la época imperial.

Pero incluso en el periodo comprendido entre el Teatro Republicano Tardio de Pompeyo en Roma vy,
por ejemplo, el teatro altoimperial de Aspendos en Anatolia, se pueden observar algunos avances
estructurales y técnicos. Kugelmeier (2014: 59) sefiala que para una posible produccion del drama de
Séneca tenemos que tener en cuenta los resultados de la investigacion arqueologica sobre el desarrollo
de la construccion escénica durante la vida del poeta y, en consecuencia, explorar cuidadosamente las
posibilidades y los limites de una realizacion del texto en una obra de teatro en estas condiciones.

En este trabajo nos proponemos detenernos en algunas fuentes textuales antiguas y frescos que dan
cuenta de la puesta en performance de obras tragicas en la Roma Imperial. A su vez, disponemos de dos
graffitis con versos de Agamenon de Séneca (CIL 1V, Suppl 4418, CIL 6698 Casa della Soffitta) que
permiten inferir que hubo alguna representacion de Agamendn de Séneca en Roma, aunque a ciencia
cierta no sepamos de qué escala. Lejos de pretender ser exhaustiva, en este trabajo buscamos arrimar
algunas consideraciones contextuales y de orden arqueoldgico en pos de comprender las posibilidades
y limites de la materializacion del texto tragico Agamenon de Séneca en una representacion que pudo

involucrar el drama de atril, la performance doméstica o la representacion a gran escala.

» Algunos testimonios sobre el teatro republicano e imperial

Durante casi todo el periodo republicano, las puestas en escena teatrales utilizaban como escenario unas
estructuras de tablas montadas para la ocasion (Dupont, 1986: 33; Bieber, 1961: 148) y que se
desmantelaban tras la representacion. Tacito en Annales X1V, 20 muestra una situacion diversa para tres
épocas del teatro latino: en un primer momento, no existe mas que una “scaena in tempus structa”, un
escenario levantado con ocasion de las representaciones, sin que se dispongan asientos para el espectador
(“stantem populum spectauisse”). En un segundo estadio, sigue construyéndose ese escenario ocasional,
pero a ¢l se afladen ya graderios para el publico, que también se demoleran después de las
representaciones, y construidos de madera “subitarus gradibus et seaena in tempus structa’). Por ultimo,
en un tercer momento, se construye ya un teatro permanente de piedra, con escenario y graderios y cavea

(“mansuram theatri sedem”).
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Plauto sefiala que el pueblo podia estar sentado (Bieber, 1961: 167) sobre bancos o gradas de madera.
Los actores llevaban mascaras, atuendos y calzado alto de estilo griego, salvo en la fabula praetexta,
tragedia de argumento nacional, y en la fabula togata, comedia de argumento romano. Usaban mascaras,
por lo que tenian que exteriorizar sus sentimientos mediante los movimientos y los gestos, especialmente
de las manos. El espectaculo solia ir acompafiado por instrumentos musicales; habia piezas cantadas
(cantica) que se intercalaban entre los dialogos (diverbia), intervalos de danza (embolia) y farsas finales

(exodia).

En los ultimos afios de la Republica se empezaron a edificar teatros estables de piedra siguiendo el
modelo de los teatros griegos del periodo helenistico. Estos comenzaron a multiplicarse en Italia y en
las provincias (Bieber, 1961: 190-226). El primero fue erigido por Pompeyo en Roma en el Campo de
Marte en el 55 a.C. (Bieber, 1961: 181). Cicerdn en Epistulae familiares VII, en ese mismo afio, le cuenta
a Marco Mario los detalles de la inauguracion. Menciona que se emplearon seiscientos mulos en la
representacion de Clytaemnestra de Accio, tres mil copas en Equos Troianus de Livio Andronico o de
Nevio, soldados de caballeria y de infanteria con muchas armas en obras como el Clastidium de Nevio
o0 los Aeneadae sive Decius de Accio. Ciceron también comenta que con ocasion de los /udi organizados

por Pompeyo se representaron comedias y tragedias griegas ademas de farsas atelanas.

Kugelmeier (2014: 60) se detiene en los teatros imperiales romanos, construidos como un complejo
cerrado en todos los aspectos: la construccion del auditorio (cavea) se funde con el escenario, ya que los
parodoi, los caminos dentro y fuera del escenario del coro de la época clasica, siguen existiendo, pero
estan cubiertos por construcciones en arco, y se utilizan principalmente como acceso a los lugares de
honor al borde de la orquesta. La estructura cerrada del teatro romano se hace especialmente evidente al
observar el escenario: detras del escenario (pulpitum), que es mas alto que la orquesta, se eleva la casa
del escenario (scaena), que, en el transcurso del desarrollo arquitectonico, llegd a tener tres pisos de
altura y muestra una fachada de disefio muy glorioso hacia el publico, la llamada scaenae frons. En los
teatros conservados, esta dividida por ventanales salientes y columnas decorativas (columnatio), entre
las que hay nichos que habrian contenido decoraciones y estatuas. Se trata del desarrollo de la época
imperial, cuando el teatro permanente, construido en piedra, se habia impuesto y habia dado lugar a

nuevos retos arquitectonicos y de planificacion urbana.
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» Larepresentacion de la tragedia en el s. 1d.C.

Durante todo el siglo I d.C. diversas fuentes literarias hacen referencia a la representacion de tragedias.
Ademas de recoger dramas de autores clasicos como Accio, Enio, Pacuvio y Nevio, constan los nombres
y algunos titulos de autores como Curiacio Materno, autor del drama extraviado Nerén; Pomponio
Segundo, autor de tragedias, también extraviadas, como Atreus, Armorum iudicium y de una praetexta
cuyo titulo es Aeneas. Es notoria la pasion del emperador Neron por el teatro. Suetonio cuenta que Neron
recitd y canté tragedias llevando trajes teatrales y mascaras, no s6lo en el palacio sino también en los
teatros (Suet. Nero 10,2; 21,3).2

Pocifia (2007: 162) nota que con la existencia de teatros edificados en piedra se empieza a representar
en estos, ademas de comedias y tragedias, espectaculos de danza, discursos, conferencias,
representaciones de tipo circense, con malabaristas, equilibristas, combates de gladiadores, algunos de
ellos con fieras. Marcial, en el Liber spectaculorum, nos cuenta que entre los variados espectaculos que
tuvieron lugar en Roma en el afio 80, con motivo de la inauguracion del Anfiteatro Flavio, el Coliseo,
hubo una representacion del mimo Laureolus, obra de Catulo, un mimografo que vivid en tiempos de
Caligula, Claudio y Neron; en el mismo libro, en el epigrama 24, hace referencia a una representacion,
en el mismo recinto y en la misma celebracion inaugural, de la leyenda de Orfeo y Euridice, que con
toda probabilidad consistiria en una puesta en escena mimica o pantomimica.

Hall (2013: 460) sefiala que la propia variedad y tamafio de los recintos de Pompeya plantea la cuestion
del tipo de espacio escénico en el que deberiamos situar al antiguo bailarin de pantomima, segin la
autora bailaba alli donde la gente le pagaba por hacerlo. Por su parte, Tacito indica que los pantomimos
no podian aparecer mas que en publico, es decir, no podian aparecer en casas privadas (Tac. Ann. 1.77,
Dio, 57, 14, 10, Suet. Tib. 34.1). Ademas de los anfiteatros, habia una gran variedad de tipos de teatros
en todo el Imperio Romano, desde pequeias odea techadas y teatros privados hasta vastos espacios
publicos de representacion. Todos ellos presentaban una cavea semicircular, o que superaba en algo el
semicirculo, pero en otros aspectos mostraban considerables diferencias regionales en cuanto a
construccion y disefio del escenario, instalaciones, equipamiento, disposicion de los asientos, y forma

de la orquesta.

2 Las tragedias Medea, Edipo, Hércules Furioso, Fedra, Tiestes y Agamenon de Séneca son las Unicas de toda la
produccion dramatica latina que han llegado hasta nosotros de forma completa.

SEIJAS, LARA -IDAI CERNU NEMURA...



XXX JORNADAS NACIONALES / INTERNACIONALES DE JUBAFILO
TEATRO COMPARADO“LAS ARTES TEATRALES: MAPAS DE Facultad de Filosoffa y Letras
PASADO, PRESENTE Y FUTURO”

< Instituto de Artes del Espectaculo
“Dr. Rail Castagnino”

> Fuentes visuales

Hay muchas fuentes figurativas, esculturas, bajorrelieves, mosaicos, pinturas y sarcofagos que en época
imperial retratan a personajes miticos centrales de la tragedia latina.

En el mosaico del Sacrificio de Ifigenia hallado en Ampurias, provincia de Gerona a mediados del s.
XIX, se puede ver, a la izquierda, a Agamenén; en el centro, Ulises e Ifigenia; a la derecha a Calcas, de
blanco; con una cinta en la cabeza y la mano derecha en la empuiiadura del cuchillo, y Menelao, portando

un cetro’.

Mosaico del Sacrificio de Ifigenia, siglo 1.a.C.. Museo de Arqueologia de Catalufia, Ampurias. (Figura 1)

Otro documento significativo es la Placa Campana de finales del siglo I d.C. en que se representa la
escena del Astyanax de Accio. En esta, en el centro, frente a una escena con las tres puertas
representativas (la regia en el centro y las dos hospitalia en los laterales), un Andromaca sujeta del brazo
al nifio, Astianacte, protegiéndolo; a su izquierda Ulises extiende la mano: le pide a la mujer que le
entregue al hijo; a la izquierda hay dos personajes, uno masculino y otro femenino, que podrian
identificarse como siervos que desarrollaban la funcion del Coro (Bieber, 1961: 163). Los actores visten
al estilo griego, con mascaras y ropa apropiada para el papel (Ulises tiene una espada) y llevan coturnos,

los altos calzados tragicos®.

> Asu vez, el mito de Orestes, vengando el asesinato de su padre, es recurrente en sarc6fagos romanos de la
época imperial.
4 . . .

A su vez, los argumentos tragicos podrian haberse empleado para una representacion por los actores de

pantomima y no soélo por los actores de tragedia propiamente dicha.
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Placa Campana (finales del siglo I d.C.) con una escena del Astyanax de Accio. Museo Nazionale Romano
(Figura 2)

» La construccion de un nuevo espacio escénico para la pantomima

A partir del siglo I, las fuentes literarias no revelan representaciones de tragedias clasicas completas.
Quiza la tragedia estuviera siendo reemplazada por otro género de espectaculo, la pantomima, que
domino la escena del periodo imperial junto con el mimo®.

Hall (2013: 455) sefala que la pantomima desempefid un papel mas importante en la educacion
mitologica de la mayoria de los habitantes del imperio romano que, por ejemplo, los recitados de poesia.
Libanio lo hace explicito: la pantomima es “una forma de instruccion para las masas” (S1day1v Tiva Toig
m\0eo) sobre las hazafias de los antiguos”, y su amplio atractivo social se expresa en sus imagenes del
humilde orfebre educado en los mitos y del esclavo que canta canciones de las pantomimas mientras
hace recados en el mercado (Or., 64.112). La mayoria de los trabajos sobre la pantomima se han centrado
en el interés de las clases altas romanas por la pantomima en tiempos de los emperadores Julio-Claudio

y Flavio, pero la pantomima trascendio las fronteras de clase: Séneca escribid en una carta que el clamor

> SUTTON (1986) y KOHN (2013) prestan atencion a la performance de Séneca a partir de cuestiones
metateatrales como la distribucion de los papeles entre un nimero limitado de actores. Estos autores argumentan
que las tragedias de Séneca contienen varios tipos de pasajes que apuntan precisamente al caracter de una fabula
saltata (‘historia bailada'), y que esto sugiere que, aunque Séneca no las escribiera especificamente para la
representacion de la pantomima, puede haber estado influenciado por la nueva estética y las convenciones del
medio popular en la composicion de estas escenas, planteando una representacion teatral con danza y musica en
lugar de una recitacion. HARRISON (2015) aborda las particularidades del teatro latino y los alcances de su
performance poniendo el énfasis en la influencia de la pantomima antigua.
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y los aplausos del pueblo honraban a los bailarines de la pantomima (Ep., 29.12). La pantomima parece
haber penetrado en todos los rincones de la vida antigua, al menos si seguimos a Dio Crisostomo cuando
dice que los bailarines de pantomima actuaban en las calles, ¢ incluso ofrecian lecciones en ellas, sin
hacer caso de los vendedores y las rifias callejeras a su alrededor (Cic., Or. 20.9).

Una de las ventajas del lenguaje de la pantomima era por tanto su flexibilidad en cuanto a los posibles
escenarios y el numero de personal necesario: el minimo era probablemente el bailarin mas otra persona,
cantando una cancién y tocando un instrumento, una combinacién que podia acomodarse facilmente en
el comedor de un particular. De hecho, Zarmakoupi (2010:10) ha identificado precisamente un espacio
de este tipo en la Villa Oplontis de Torre Annunziata, entre Pompeya y Herculano, que se cree que
pertenecio a Popea, la segunda esposa de Neron, y que estaba siendo objeto de elaboradas reformas en
el momento de la erupcion. Zarmakoupi (2010:39) recuerda las menciones al ruido de la actividad
pantomimica en un escenario privado que lleno toda la ciudad (Sen., Ep. 47,17, Plin., Nat. Hist.7.184).
Como parte de la vida de lujo, el entretenimiento de las cenas también fue criticado y se tomaron medidas

para su restriccion, una respuesta a la cual fueron los disturbios de la pantomima del 15 d.C.

> “ldai cernu nemura”

Setaioli (2015: 257) se detiene en difusion de la tragedia de Séneca en algunos testimonios directos
(Lucius Annaeus Senecas, con Annaeus corregido sobre Annus, CIL IV, Suppl 4418) en las paredes de
Pompeya, en donde se encuentra a su vez una linea de su tragedia Agamenon: Idai cernu nemura (CIL,
IV, Suppl, 6698). En esta tragedia, en el verso 730, se puede leer Idaea cerno nemora. El cambio de
Idaea por el genitivo arcaico Idai, transforma el trimetro en un senario, lo que muestra que quien escribid
el graffiti se equivoco al no reconocer la innovacion métrica del autor. La inscripcidon muestra una
notable cantidad de formas que dan cuenta segin algunos especialistas de que quien lo escribio lo
escuché y no lo leyo. En el graffiti se ve el empleo de la letra V en lugar de la O en posicion final de

palabra, que como indica Véandnen (1966: 30) da cuenta de un rasgo de latin vulgar.
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Conc. Min. BB. AA. CC,, divieto di riproduzione

| DAL CHD NN-INHTAA VR -

Graffito

CIL, IV, Suppl, 6698 (Figura 3)

Conc. Min. BB. AA. CC.,, divieto di riproduzione

Graffito

CIL, IV, Suppl, 6698 (Figura 4)

Otra linea de la misma obra se puede reconocer en otro graffiti inmediatamente abajo (CIL 6698) set
cur sacratas que coincide con el texto de Agamendén de Séneca: “sed cur sacratas deripis capiti infulas™®
(Sen., Ag. 693, por qué te arrancas la guirnalda sagrada de la cabeza?).

Sabemos a partir de los estudiados graffities en Pompeya que alguien escribid dos versos de Agamenon
de Séneca seguramente al salir de un evento en el que escuché o vio representada la obra. Anoto “idaca
cerno nemora” ( Sen., Ag. 670, veo los Montes del Parnaso) y “set cur sacratas deripis capiti infulas”
(Sen., Ag. 695, por qué te arrancas las sagradas cintas del cabello).

Si bien algunos estudiosos consideran que esta es una prueba para sostener que las tragedias de Séneca
si fueron representadas en Pompeya, a su vez pudo haberse tratado de encuentros mas bien de recitacion.

Sin embargo, Sutton (1986: 37-41) sostiene que es dificil creer que un miembro de la corte imperial, si

6 Iméagenes recuperadas de AGP-EDR181061, cfr. tbn. LEBEK (1985).
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es que la obra hubiera sido representada en algtin tipo de performance privada, haya escrito de esta forma
y en los muros de Pompeya. Estos graffitis se encuentran en Pompeya, ambos dos, en la Casa della
Soffitta’.

Consideramos necesario continuar indagando en la relacion entre arqueologia, arte visual y fuentes
literarias para poder aproximarnos a lo que pudo haber sido un evento teatral tragico imperial y estudiar

las formas de realizacion teatral en la Roma Imperial.

" La Casa della Soffitta queda en Pompeya, Provincia de Napoles, Campania. Se encuentra cerca del yacimiento
arqueologico de Casa del Centenario, asi como de Casa dei Pigmei (1X.5.9). La Casa del Centenario era la casa
de un residente rico de Pompeya, preservada por la erupcion del monte Vesubio en el afio 79.
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