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· Resumen
El análisis crítico y específico de las formas de construcción del rock implica muchos aspectos más allá de lo sonoro. No obstante, el rock es ante todo un género musical, popular, masivo y contemporáneo con más de sesenta años de historia.
Este trabajo tiene la intención de poner en suspenso algunas ideas acerca de los orígenes del rock en la Argentina para repensarlas a la luz de una mirada musicológica.

La inmensa mayoría de las producciones académicas, literarias, periodísticas y audiovisuales sobre este género en la Argentina, coinciden en enfatizar la existencia de una ruptura radical respecto de las manifestaciones mediáticas comerciales precedentes al promediar la década de 1960, a partir de lo cual se consolida la escena del rock en nuestro país. Sin embargo, en cuanto a estrategias de producción según el estado de desarrollo de la industria discográfica local, las producciones musicales orientadas a las audiencias juveniles y asociadas con la escena del rock hacia mediados de 1960 presentan más características comunes que diferenciales respecto de la década anterior. En lo específicamente sonoro, en cambio, se podría hablar de una “doble fundación del rock en la Argentina” (Di Cione, 2013) - la primera a fines de la década de 1950 y la segunda a comienzos de 1960 - en función de la importación, apropiación y circulación de dos modelos estéticos, distanciados temporalmente, pero ligados del mismo modo al sistema de industrias culturales en pleno desarrollo. 
· Presentación
Mi relación con el rock ha sido trabajada desde las más variadas figuras pasionales. Cuando todo era nada y nada era el principio, yo era fan. Mi padre tenía dos discos de los Rolling Stones que me gustaba escuchar sentada en el piso con la oreja pegada al parlante del Winco una y otra vez, sin saber ni siquiera los nombres de aquellos señores con pantalones a rayas y tapados de piel. Todavía no sabía leer. Luego, una larga estadía en la Escuela Nacional de Danzas me llevó a la necesidad de retirar mi cuerpo del foco de la escena e incursionar en el piano para seguir desarrollando mi amor incondicional por esa música. Mi repertorio incluía “Cable a tierra” y “Los Dinosaurios”. Una cosa llevó a la otra y pronto aparecieron nuevos escenarios. Entonces fui protagonista, compartiendo giras y otras yerbas en esa escena que algunos académicos llamaron “rock chabón”. Pero la curiosidad no cedía y salí en busca de explicaciones científicas para lo que agitaba mis emociones, aunque - tal como lo sospechaba- sólo encontré respuestas parciales y nuevas preguntas, como las que circulan en estas Primeras Jornadas que nos reunieron durante cuatro días consecutivos. 

Fui fan y protagonista del rock local. Ahora, atravesada por mi condición de investigadora en el Instituto Nacional de Musicología “Carlos Vega”, desarrollo un proyecto denominado “Música popular urbana e industrias culturales en Buenos Aires entre 1958 y 1967: de “la nueva ola” al “rock nacional”. Se trata del relevamiento, catalogación e investigación del contexto de producción de más de setecientos simples de vinilo, orientados a las audiencias juveniles y editados durante el cambio de década.
Este trabajo tiene la intención de poner en suspenso algunas ideas acerca de los orígenes del rock en la Argentina para repensarlas a la luz de una mirada musicológica.
El relevamiento de los discos me permitió conocer la actividad de más de doscientos autores, compositores e intérpretes argentinos vinculados a lo que nosotros hoy denominamos, de manera muy general, “rock” (Ham, 1980).  El surgimiento temprano de este género en la Argentina ha dado lugar a una serie de construcciones discursivas, tendientes a su descalificación y/o invisibilización. De manera tal, el relato historiográfico hegemónico sobre los orígenes del rock en nuestro país se construye en base a la exclusión de un repertorio que alcanzó notable popularidad entre las audiencias juveniles desde fines de 1950.

La mayor parte de los periodistas especializados justifican la omisión de los músicos locales vinculados a la escena del rock and roll temprano en el panteón de los “pioneros”, argumentando que, antes de 1965, no se registran autores y compositores, sino tan sólo intérpretes de versiones castellanizadas de los éxitos internacionales impulsados por las compañías discográficas multinacionales (Litto Nebbia citado en Grinberg 2008: 80; Jorge Álvarez citado en Grinberg 2008: 85, entre otros).

· Apropiaciones, producción y circulación musical
Estas afirmaciones nos obligan a pensar seriamente en las diversas prácticas de apropiación, producción y circulación musical en general. Si bien no se puede negar la existencia de numerosos ejemplos de este tipo de grabaciones – me refiero a las versiones castellanizadas de éxitos internacionales - cabe aclarar que no es una práctica aislada en el tiempo ni exclusiva del rock local. La práctica de interpretar en vivo, grabar canciones de otro compositor o imitar estructuras sonoras de uso extendido es constante en la historia de la música popular del mundo entero. 

Las distintas versiones de una obra la actualizan y transforman en grado diverso, pero su vinculación con el original siempre es manifiesta explícitamente. Las teorías desarrolladas sobre este tema consideran a la versión como una obra nueva y acabada o, en su defecto, un eslabón más en la extensa cadena de relaciones intertextuales potencialmente reconocibles por una comunidad dada.  Cuando hablamos de música, los parámetros formales, armónicos, melódicos, rítmicos y tímbricos, antes que los textuales, son los que permiten el reconocimiento estas relaciones.

En los diferentes géneros de las músicas populares, por lo general, los parámetros formales, tímbricos y rítmicos, suelen ser relativamente estables, mientras que los armónicos y melódicos demuestran mayor variabilidad. No obstante, hay estructuras armónicas y melódicas que también se han reiterado a lo largo del tiempo, incluso transgenéricamente.

Por ejemplo, aquello que Rubén López Cano (2005) denomina “Círculo de Do”, consistente en un patrón armónico de uso extendido y asimilado, en Latinoamérica, primero por el bolero y luego por el rock. 

Este patrón   —fácilmente reconocible— se basa en la repetición de la secuencia de funciones armónicas [I – vi – ii – V] ejemplificada en la cadena de los acordes Do Mayor, La menor, Re menor y Sol Mayor. También su variante: [ I – vi – IV – V7] ejemplificada en la secuencia de los acordes Do Mayor, La menor, Fa Mayor y Sol Mayor 7ma. 

Es el patrón armónico audible en “I was the one” de Elvis Presley, pero también en “Vivo suplicando” de Johny Tedesco y, más recientemente, en “Chipi Chipi” de Charly García.

En los orígenes del tango, existían los “motivos populares” (Novati y Cuello, 1980: 20-23). Así se denominaban las melodías reiteradas en piezas de diversos compositores sin ser consideradas plagios, sino frases de uso común y extendido. En la escena del pop latino actual, también las encontramos con la diferencia de la existencia un marco legal limitante de la cantidad de compases de uso común permitidos.
 Algunos músicos de rock de extensa producción discográfica reutilizan motivos melódicos propios en sus composiciones. Charly García es tal vez quien más haya incurrido en esta especie “autocita”.
 Otros, como León Gieco, admiten haber compuesto alguna de sus obras a partir de la inspiración de otra. Actualmente se pueden encontrar numerosos blogs dedicados a señalar y documentar estas reapropiaciones que, en algunos casos, llegan a constituir plagios en los fueros judiciales.

Ahora bien, más allá de estas apropiaciones típicas de las músicas populares en general, lo más relevante es que en Argentina, hacia fines de 1950 y principios de 1960, se documenta el trabajo una cantidad de autores y compositores locales que podrían considerarse “precursores” del rock, antes de los reconocidos “pioneros”. Se trata de un conjunto heterogéneo de músicos quienes también componían en castellano (Di Cione, 2015).
· Los “precursores”
Entre los precursores se destaca el grupo Los Cinco Latinos, liderado por Estela Raval y su esposo, Ricardo Romero desde 1957. Ellos fueron los primeros latinoamericanos en registrar un rock and roll de autoría devenido éxito internacional.
  El trío Los Santos, era otro grupo muy popular del momento.
 Se destacaban por los solos de Bandurria Tenor de Héctor Santos, quienes grabaron para Orfeo y Music Hall hasta mediados de los sesenta.

Con el cambio de década el preferido de los jóvenes fue Johnny Carel [José Alberto Gentile o José Roberto Gentile según Sadaic] quien grabó tres LPs y luego se dedicó a la medicina. Tony Vilar [Antonio Ragusa] fue su principal competidor. En 1961 registra para Columbia “El rock de fuego” y “Bailando”, ambos de su autoría junto a la orquesta de Frank Ferrar (pseudónimo artístico de Waldo de los Ríos).  Desde las provincias del interior llegan nuevos exponentes. Entre ellos Leo Dan [Leopoldo Dante Tévez] y Beto Fernan [Roberto Fernández].  El primero, había liderado un grupo de rock llamado “Los demonios del ritmo” en Santiago del Estero.
 El segundo, salteño y apodado “el príncipe”, alcanzó el éxito en 1964 con “Noche de verano” junto a Los Atómicos, conjunto dirigido por su hermano Poly, coautor de algunos temas.
 

El fenómeno mediático conocido como “La Nueva Ola” a comienzos de los sesenta, convocó a algunos autores-compositores del repertorio de rock temprano que nos ocupa. Principalmente Johny Tedesco o Johnny Tedesco [Alberto Felipe Soria. Buenos Aires, 1 de mayo de 1944] y Palito Ortega [Ramón Bautista Ortega] Tedesco, quien ya había debutado en TV a fines de los cincuenta, fue convocado por Mejía – productor ecuatoriano de la RCA local y mentor del fenómeno mediático – a partir de su entonces prometedor "Rock del Tom Tom".
 

Simultáneamente, tiene desarrollo una escena rockera alejada de la TV y plagada de agrupaciones cuyos integrantes hicieron aportes al rock local. Uno de los más tempranos es Jackie y Los Ciclones.
 La Fonoteca del INMCV alberga el rock-calypso “En mi corazón” firmado por Jackie Álvarez. En 1963 Jackie se separa y Los Ciclones continúan como grupo instrumental con el nombre de Les Eiffel.  Su guitarrista Bingo Reyna forma el conjunto Beto y los Huracanes y luego se dedica a su carrera solista. 

En 1961, la ciudad de Córdoba vio nacer a Los Teen Agers
 y Los Crazy Boys.
 Dos grupos prolíficos y de gran popularidad. La ciudad de Buenos Aires, a Los Pick-Ups, Los Dukes y Las Mosquitas, entre otros con menor producción discográfica pero reconocida participación en la escena local.
 
Podría argumentarse que estos músicos, aun cuando ensayaban sus propias composiciones, constituían una copia degradada del estilo compositivo de otros artistas de renombre internacional. Tal como ocurre en el caso de Johny Tedesco y su sorprendente parecido con Elvis Presley, tanto en lo musical como en lo performativo. Un ejemplo muy ilustrativo se encuentra en la comparación entre “Jailhouse Rock” (Presley, 1957)
 y “Rock del Tom Tom” (Tedesco, 1961)
 

No obstante, la imitación estilística tampoco fue exclusiva de los “precursores” del rock and roll temprano. Es igualmente indiscutible entre los reconocidos “pioneros” de mediados de 1960 y otros rockeros según pasan los años.

Tales similitudes se pueden encontrar entre Los Gatos y The Animals (1967); Pescado Rabioso y Led Zeppelin (1971); Manal y Cream (1973); León Gieco y Bob Dylan (1973) y Ratones Paranoicos y The Rolling Stones (1990), entre tantos otros.

Un ejemplo sumamente ilustrativo es la audición comparativa entre "Act Naturally" (Johnny Russell y Voni Morrison) interpretada por los Beatles en  Help! (UK Parlophone, 1965)
 y “Mañana Campestre” (Gustavo Santaolalla) interpretada por Arco Iris en el lado A del simple Mañana campestre / Soy un pedazo de sol 31.751 (Music Hall, 1971)

Todos estos intérpretes y compositores se encuentran indisolublemente ligados al sistema de la industria discográfica multinacional en desarrollo, orientada a la ampliación permanente del mercado, en función de novedades pretendidamente globales. Todos estos músicos comenzaron imitando el lenguaje de los estilos compositivos del momento, sentando las bases de una modalidad de aprendizaje y asimilación de las convenciones del género, práctica continuada por las siguientes generaciones. Ellos, contribuyeron a la paulatina consolidación de poéticas sonoras cada vez más o menos autónomas —según el caso—constatables con el correr de los años.
· A modo de cierre
La inmensa mayoría de las producciones académicas, literarias, periodísticas y audiovisuales sobre los orígenes del rock en la Argentina, coinciden en enfatizar la existencia de una ruptura radical en 1965, respecto de las manifestaciones mediáticas comerciales precedentes (Marzullo y Muñoz, 1986; Vila, 1987; Díaz, 1993; Lernoud, 1996; Alabarces, 1993; Saltón, 1999; Polimeni, 2002; Pujol, 2002; Antonelli, 2005 y Grinberg, 2008, entre otros).

Sin embargo, en cuanto a estrategias de producción, circulación y consumo, esas producciones presentan más características comunes que diferenciales respecto de las anteriores.

En cambio, si atendemos a las características de lo específicamente sonoro se podría hablar de una “doble fundación del rock en la Argentina” en función de la importación, apropiación y circulación de dos modelos estéticos antagónicos y distanciados temporalmente. El primero, asociado al rock and roll blanco norteamericano y la sobresaliente figura de Elvis. El segundo, asociado al pop y rock británico de 1960, mundialmente impuesto por Los Beatles y Los Rolling Stones, entre otros.
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�	 Por ejemplo, “Sólo en ti” de Enrique Iglesias es una versión castellanizada de “Only You” del dúo Yazoo. Un caso aún más resonante es el de “Será que no me amas” de Luis Miguel y “Blame It to the Boogie” de Michael Jackson. 


�	 Procedimiento ejemplificado en la relación entre “No me verás en el subte” y “Cuchillos”; “Curitas”, “Kurosawa” y “Adrenalina” o el final de su último disco Random, donde utiliza un fragmento de “Kil Gil” con letra en inglés.


�	 Éste fue “Dímelo tú”, corte de difusión del segundo disco de estudio homónimo (Columbia, 1959).


�	 Alicia Miranda había integrado Pandilla Marilín, estaba casada con Héctor Santos y habría iniciado su carrera profesional como solista en 1955 incorporando su apellido de casada. Héctor Santos, excelente guitarrista que integró durante años el Trío Melodías, se aleja para acompañar a su esposa, Alicia Miranda, en Los Santos, donde también ejecutaba el laúd. Ricardo Lascano [Ricardo Tiraboschi] se sumó como guitarrista y silbador.


�	 La colección del INMCV posee varios simples de este artista, algunos cuantos calificados como “rock” aunque las características sonoras de estas obras presentan aspectos distintivos del resto de la selección que integra este trabajo.


�	 Tuvo repercusión durante sus giras por América, especialmente en Colombia. Se presentó en Europa y llegó incluso a Japón Problemas de salud y algunos negocios fallidos lo alejaron un tiempo de la actividad. Dejó de actuar como solista, ingresando como tenor en el Coro Polifónico Nacional. Después de un fugaz paso por el Cuarteto Zupay continuó vinculado a la música en la Banda de la Prefectura Naval Argentina, de la que llegó a ser director. Falleció en octubre de 1980. La colección del INMCV posee el LP titulado En Jet de éxitos (Music Hall, 12.410) (c. 1965) con acompañamiento de orquesta dirigida por Lito Escarso, que incluye el rock de su autoría “Oración” y otras dos composiciones propias tituladas “Quisiera” y “Que bonito”, curiosamente calificadas con la denominación “rock carnavalito”.


�	 Con el tema "Vuelve primavera", del cual se hicieron más de medio millón de copias, obtiene un gran éxito e integra el elenco del programa de TV "La cantina de la guardia nueva", emitido por Canal 11. En 1962 fue integrante del programa "Ritmo y juventud", conducido por Dino Ramos en el mismo canal.  


�	 Grupo liderado por Rubén ‘Jackie’ Álvarez – ex vocalista del grupo Los Jets -  y el guitarrista Bingo Reyna, inspirado en el estilo de los Teen Tops mexicanos.  En octubre de 1962 se presentan en los estudios de la CBS para grabar un simple de 45 rpm que incluía los temas "Corre Gonshales" y "Susy la coqueta" - cover de "Runaround Sue" (Dion Di Mucci – Ernie Maresca) del grupo de Doo wop "Dion & the Belmonts" -. Tuvieron éxito inmediato. Pasaron por el twist, el limbo y el rock.


�	 Los Teen Agers se originan en 1961 a partir de un trío formado por los guitarristas Oscar Santa Cruz y Guillermo Horacio Araujo y el baterista Julio Roberto Rampoldi. El locutor y animador más conocido de programas para la juventud de Córdoba, Enrique Del Campo, les habría aconsejado luego la incorporación del pianista Miguel Ángel Costerg y el vocalista y guitarrista Pedro Raúl Surdo. Del Campo también les habría facilitado el ingreso a CBS en 1962. Enrique Del Campo era encargado de las relaciones públicas de Vértice Musical, principal comercio disquero cordobés, en estrecho contacto con CBS razón por la cual habría conseguido que el grupo viajara a Buenos Aires y grabara sus primeros temas en el mes de octubre de ese año. Hasta entonces cantaban en inglés, pero la grabadora prefirió que lo hicieran en castellano. Siguieron viviendo en Córdoba y viajaban para actuar y grabar. En mayo del año siguiente registran su primer LP, Club de Baile y a finales de 1963 graban los temas que integran el segundo titulado De Buen Humor. En ese momento se incorporan Carlos Constantino y Alberto Boero en reemplazo de Costerg y Araujo. El grupo se disuelve en 1966. Su vocalista y guitarrista Pedro R. Surdo fue el único integrante que continuó su actividad musical en el grupo Los Sames vinculado a los sellos Disc Jockey y Microfon.


�	 Los Crazy Boys debutan en el Club Municipal de la ciudad de Córdoba durante los Carnavales de 1961. El grupo estaba integrado por Roberto Rodríguez (voz y segunda guitarra), Carlos Farías (primera guitarra y dirección), Enrique Negrelli (bajo), Horacio Varela (piano), Héctor Rubén Pereyra (batería). Desde sus comienzos se disputaron el liderazgo de la escena del rock and roll temprano con Los Teen Agers, con quienes habrían compartido una presentación llegando a convocar cerca de siete mil personas en el Club Atenas. Habrían viajado a Buenos Aires de la mano de su representante Darío Martel. Grabaron algunos simples y el LP que no integra la colección del INMCV, El club del 33 editado por el sello Music Hall. En este último incluyeron su tema más recordado “El vago”. Siempre contaron con el apoyo orquestal de Horacio Malvicino. El grupo se separó a mediados de la década del sesenta.


�	 Los Pick-Ups se originan a mediados de 1960 en el barrio de Lugano. Solían presentarse los sábados al mediodía en Radio Libertad a partir de lo cual gozaron de cierta popularidad.  Estaba integrado por Alberto Comte en la primera guitarra, Horacio Ascheri como cantante y segunda guitarra, Basilio Uhryniuk en bajo, Manuel Antonio López en teclados y Nestor Luis Trozzi en batería. Grabaron en Music Hall durante 1962 y 1963 los LP Es la Locura, Con Todo y Buscados. En 1964 Ascheri inició su carrera como solista, reemplazándolo Juan Manuel 'Tony' González, que venía de The Wonderful's. También se alejó Uhryniuk e ingresó en bajo Tonino Armentano. Esta formación grabó en 1964 el último álbum discográfico, titualado ¡Al Abordaje! Posteriormente hubo nuevos cambios. Se incorpora el cantante Cacho Barguini (o Borghini).  


	Los Dukes tienen origen en Mataderos a principios de la década del sesenta. Integrado originalmente por el cantante Juan Darrié quien en 1963 abandona el grupo para dedicarse a su carrera solista, es reemplazado por el cantautor José Alberto Iglesias, más conocido como “Tanguito”, quien hizo con ellos su debut discográfico como cantante y líder en la primavera de ese mismo año, aunque al poco tiempo es reemplazado por Carlos Javier Beltrán. Este grupo gozó de una amplia repercusión mediática. Su primer simple editado por el sello Music Hall llevaba “Decí por qué no querés” de Palito Ortega y Dino Ramos en la cara A y “Mi Pancha” de Tanguito [José Alberto Iglesias] en el lado B. La formación original se completaba con Ángel Rocco (batería), Norberto "Buby" Melli (piano), Omar Pulcini (saxofón), Roberto "Tito" Bengoechea (guitarra), Manone (bajo). La colección del INMCV posee un tema de este grupo, titulado “Chamaquita” calificado como “rock” que integra el compilado LP Ritmos en órbita (Music Hall 605) editado cerca de 1963. 


	Las Mosquitas es un cuarteto femenino, producido artísticamente por Ricardo Romero, ex integrante de Los Cinco Latinos, liderado por Nita [María Cristina Medina] en voz y bajo, Pupé [Stella Maris Conde] y Nené en guitarras y Dina en batería. Grabaron un LP en Music Hall en 1965. Gozaron de amplia difusión mediática con numerosas apariciones en la TV. Realizaron giras nacionales e internacionales, manteniéndose en actividad hasta mediados de la década del setenta, cuando el grupo se disuelve para convertirse en dúo.


�	Youtube, canal de usuario: gaza45454545, 26 de diciembre de 2007.  � HYPERLINK "https://www.youtube.com/watch?v=gj0Rz-uP4Mk"��https://www.youtube.com/watch?v=gj0Rz-uP4Mk� [consultado el 02/05/2018].


�	 Youtube, canal de usuario: y0ungandwild, 22 de marzo de 2011. � HYPERLINK "https://www.youtube.com/watch?v=dYGwxBFgamM"��https://www.youtube.com/watch?v=dYGwxBFgamM� [consultado el 02/05/2018].


�	 Youtube, canal de usuario: MABETAPAR, 4 de febrero de 2010. � HYPERLINK "https://www.youtube.com/watch?v=n8isU-XwzGo"��https://www.youtube.com/watch?v=n8isU-XwzGo� [consultado el 02/05/2018].


�	 Youtube, canal de usuario: Daniel Astorias, 7 de abril de 2013. � HYPERLINK "https://www.youtube.com/watch?v=9GeCTIREQms"��https://www.youtube.com/watch?v=9GeCTIREQms� [consultado el 02/05/2018].





