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» Resumen

Las caracteristicas especificas del arte latinoamericano contemporaneo han sido analizadas a la luz de
rigurosos estudios dentro del campo de la teoria y la historia del arte. Sin embargo, la nocién de lo
latinoamericano entrafiada por las practicas artisticas que se ubican en el cruce del arte, la ciencia y la
tecnologia no ha tendido a ser extensamente problematizada. Nuestra ponencia indaga en la
construccion de los componentes culturales locales encauzada por aquellas obras latinoamericanas que
incorporan las tecnologias en distintas instancias del proceso creativo (esculturas robéticas, entornos
sensoriales, biointeractividad, visualizaciones de datos, etcétera). En este sentido, el trabajo examina las
curadurias de dos exposiciones realizadas en los ultimos diez afios, las cuales reunieron obras
tecnolégicas de diferentes artistas de la region: Tecnofagias: ciéncia de ponta/ciéncia de garagem,
organizada en 2012 por Giselle Beiguelman en el Instituto Tomie Ohtake, en el marco de la Tercera
Muestra de Arte Digital (San Pablo), y Emergentes, exposicién itinerante curada por José Carlos
Mariategui en 2008 y presentada en Argentina, Brasil, México, Chile, Colombia y Perd. Mediante la
interpelacion de los ejes conceptuales de ambas exhibiciones, la ponencia aborda el modo en que la
identidad latinoamericana se configura en torno a la confluencia entre el arte y la tecnologia, territorio
aun escasamente explorado a nivel académico en nuestro pafs.

» Antropo / Tecno

Tecnofagias: ciéncia de ponta/ciéncia de garagem fue una muestra curada en 2012 por Giselle
Beiguelman, durante la Tercera Muestra de Arte Digital. La exposicidn tuvo lugar en las salas de reunién
del Instituto Tomie Ohtake de San Pablo, y se extendi6 hacia los espacios ubicados entre el edificio y la
calle. De acuerdo al concepto curatorial desarrollado por Beiguelman, Tecnofagias comprendi6
fotografias, videoinstalaciones interactivas, instalaciones roboéticas y entornos sonoros realizados por
quince artistas brasilefios: Arthur Omar, Cdssio Vasconcellos, Cia de Foto, Dirceu Maués, Colectivo
Gambiologia, Colectivo Praia de Paulista, Gilbertto Prado y el Grupo Poéticas Digitais, Gisela Motta e



Leandro Lima, Jane de Almeida, Jarbas Jdcome, Lea Van Steen, Lucas Bambozzi, Martha Gabriel, Rafael
Marchetti, Raquel Kogan, Rejane Cantoni y Leonardo Crescenti. Todos ellos incorporan tecnologias
analégicas y digitales en su practica artistica contemporanea, proponiendo una convergencia entre
tecnologias sofisticadas y artesanales, entre high y low tech. Mediante la resignificacidn de la operaciéon
antropofagica implicita en la deglucién de lenguajes artisticos extranjeros en pos de la consolidacién de
un arte local, la nocién de “tecnofagia” instituye un nuevo concepto que profundiza en las dinamicas
propias de la produccidn artistica tecnoldgica brasilefia.

Aracy Amaral (1978: 12) planted que la renovacion de las artes plasticas en los paises latinoamericanos,
iniciada en la década del veinte, tuvo el doble sentido de dirigir su atencién hacia los nuevos lenguajes
artisticos europeos y el interés por reflejar la tierra natal. Para Beiguelman, el pivote entre el
internacionalismo y nativismo, entre innovacién y tradicidn, es ahora actualizado en el encuentro de la
ciencia de punta y la ciencia “de garaje”. En las primeras paginas del catdlogo de la muestra, escribe:

Tecnofagia no es una tendencia ni un movimiento, es una conceptualizacién personal
elaborada para dar cuenta de operaciones caracteristicas de la produccidén brasilefia
asociada al artemidia. Llama la atencién el énfasis en los procesos de combinacidon de
tradicién e innovaciodn, arreglos inusitados entre saberes inmemoriales y de ultima
generacion, y la revalidacién de las nociones de high y low tech. En resumen, tecnofagia
es el encuentro entre la ciencia de punta y la ciencia de garaje (Beiguelman, 2012: 12).

Las obras que conformaron el recorte curatorial resultaron de un proceso de investigacion estructurado
a partir de entrevistas a los artistas, las cuales incitaron a disertar sobre los vinculos de las obras con el
contexto brasilefio y a sugerir diversas interpretaciones acerca de la nocién de Tecnofagias. Al recorrer
las distintas posiciones y ponderar los proyectos exhibidos, podemos notar dos actitudes diferenciadas:
una que tiende a enfatizar el cariz brasilefio de las actividad artistica desarrollada, y otra que denota
cierta reticencia hacia los rétulos identitarios y, por lo pronto, enlaza su produccién con la tendencia
global. Una posicién intermedia con respecto a las actitudes precedentes se desprende de la obra de Jane
de Almeida. La artista sugiere una posicién “posnacionalista”, alternativa que aspira a superar las
modernas fronteras nacionales. Su instalacién audiovisual Estereoensaios consiste en un conjunto de
imagenes en tres dimensiones de la ciudad de Rio de Janeiro. Aunque el film se construye mediante
tomas de elementos iconicos de la cultura carioca (el fatbol, la samba, las favelas y el paisaje), Almeida
evita “recaer en una apologia banal del equipamiento” (Beiguelman, 2012: 56), incitando una mirada
desidealizada de la ciudad.

La pluralidad de perspectivas demuestra que si bien las obras incluidas en la exposicién basculaban
entre la alta y la baja tecnologia, no en todos los casos esta dicotomia era concebida como un fenémeno
privativo del entorno brasilefio. En cambio, algunas posturas consideraban la confluencia de técnicas,
dispositivos y herramientas a modo de estrategia creativa, independientemente de su pertenencia o
referencia al &mbito local. De este modo, es posible entender a Tecnofagias: ciéncia de ponta/ciéncia de
garagem como una plataforma disefiada en tanto espacio de exploracién y discusién sobre las multiples
configuraciones actuales adoptadas por tensiones originadas en la regién hace casi un siglo, pero
procurando evadir frecuentes lugares comunes que exaltan una visiéon nacionalista.

> Emergencia(s)

En 2008 José-Carlos Mariategui fue invitado por el Espacio Fundacién Telefénica a curar Emergentes,
una muestra itinerante que inici6 en Gijon, Espafia, y luego fue presentada en Argentina, Brasil, Chile,
Colombia, México y Pert. Particularmente en Buenos Aires, desde el afio 2005 aquella institucién se
consolid6é como un espacio referente para la exploracidn, produccién y exhibicién de las artes
tecnolégicas en nuestro pais. Asimismo supuso un ambito crucial para el intercambio de artistas,
curadores, educadores y tedricos, mediante la organizacién de exposiciones nacionales e



internacionales, entrevistas a artistas e investigadores, simposios, coloquios, mesas redondas,
publicaciones especializadas y talleres.

Emergentes estuvo integrada por obras de doce artistas latinoamericanos, dedicados a explorar las
intersecciones entre las esferas del arte, la ciencia y la tecnologia: Lucas Bambozzi (Brasil), Rejane
Cantoni (Brasil), Rodrigo Darteano (Pert), Daniela Kutschat (Brasil), Rafael Lozano-Hemmer
(México/Canada), José-Carlos Martinat (Peru), Enrique Mayorga (Pert), Fernando David Orellana (El
Salvador/Estados Unidos), Santiago Ortiz (Colombia), Mariana Rondén (Venezuela), Mariano Sardéon
(Argentina) y Mariela Yeregui (Argentina). La curaduria de la muestra apunté a subrayar la posible
confluencia de dos acepciones del concepto de emergencia: por un lado, definido en tanto un tipo de
comportamiento caracterizado por el surgimiento espontaneo de cambios en un sistema, cuyas
propiedades no pueden ser reducidas a los componentes individuales del mismo. Por otro lado,
entendido como la irrupcién imprevista de nuevos conocimientos en un contexto determinado. Segtin
Mariategui (2008: 9), la convergencia entre ambos significados es mas factible adn al tratarse de
desarrollos culturales que examinan las interacciones sociales.

Un aspecto sustancial de la exposicién consistié en el cuestionamiento de ciertas perspectivas fundadas
en torno al arte electrénico de América Latina. En este sentido, el curador sostuvo que existian muchas
manifestaciones todavia poco difundidas en aquel entonces que se acercaban notoriamente a procesos
de investigacion multidisciplinaria (Mariategui, 2008: 14). En una linea similar, el presidente de la
Fundacion Telefénica de Espafia argumentaba: “Mediante un proceso de reflexién que vincula lo social a
la tecnociencia, los 12 artistas de diferentes paises que se presentan en Emergentes estan vinculados a
estas practicas artisticas relacionadas con el auge de la interdisciplinariedad en todos sus 4mbitos”
(Alierta, 2008: 6).

Asi, la hipdtesis de Mariategui no solo permitié echar por tierra una visidn indiferenciada del tipo de
obras tecnoldgicas producidas en las distintas zonas de la regidn, sino que ademads procuro evitar
conclusiones apresuradas sobre la relacién entre la procedencia geografica de los artistas y sus
proyectos. Por ejemplo, obras como las de Rafael Lozano-Hemmer y Fernando David Orellana no fueron
producidas en México o El Salvador, asi como tampoco suelen aludir al contexto local, aspecto que en
ninguno de los dos casos constituye un rasgo distintivo de su trabajo.

En sintesis, la propuesta curatorial de Emergentes no se incliné hacia la jerarquizacién de las
especificidades de las instalaciones interactivas latinoamericanas, sino que indagé en los procesos
emergentes posibilitados por las distintas variantes dentro del terreno de las instalaciones interactivas
realizadas en y desde América Latina.

» Conclusiones

El andlisis de Tecnofagias: ciéncia de ponta/ciéncia de garagem y Emergentes demuestra que sus
respectivas curadurias instauraron distintos presupuestos tedricos en torno a las artes tecnoldgicas
latinoamericanas.

Al centrarse en las complejas relaciones entre la alta y la baja tecnologia en América Latina, Tecnofagias
recuperd la tension entre innovacién y tradicidn que signd la historia del arte de la region desde
comienzos del siglo pasado. La estrategia antropofagica tendiente a la asimilacién de elementos
culturales foraneos con el fin de fundar un lenguaje artistico propio, era aqui renovada en la confluencia
entre tecnologias sencillas y sofisticadas experimentadas por distintos artistas brasilefios
contemporaneos. Mientras que Tecnofagias agrupd a un conjunto de artistas pertenecientes al mismo
pais —que inclusive eran instados a reflexionar sobre el rol de Brasil en su obra y las posibles
interpretaciones de la nocién de “tecnofagias”’-, Emergentes conjugo6 los trabajos provenientes de
distintas zonas de América Latina, insistiendo en la imposibilidad de pensar a la regiéon desde una
perspectiva tematica y totalizante. Los interrogantes de la muestra se dirigian hacia la especificidad de
las artes tecnolégicas latinoamericanas emergentes, a partir de los vinculos que establecian con su
entorno social, sin desatender a las innegables discrepancias que exhiben cada una de las areas que
conforman a este vasto territorio.

Los casos de estudio no remiten al relato hegemonico sobre el arte latinoamericano porque en lugar de
limitarse a tematizar la latinoamericanidad implicita en sus obras constitutivas, procuraban insertarlas



en las dindmicas propias del panorama global. De esa forma, intentaban eludir la situacién evidenciada
por Lila Pagola, quien afirma:

Muchas de estas practicas, actualizadas por artistas contemporaneos, han estigmatizado
la diversidad cultural de Latinoamérica bajo una denominacién for-export que engloba
como “arte latinoamericano” a todo aquello que logre algin grado de sincretismo
cabalgando entre lo exdtico- salvaje y lo asimilable desde la experiencia del primer
mundo (Pagola, 2008: 2).

Del mismo modo, las dos exposiciones examinadas evitaron cefiirse a representaciones culturales dignas
de su ambito geografico y cultural (Serviddio, 2012: 187), las cuales finalmente acabarian construyendo
una imagen de latinoamericanidad basada, una vez m3s, en el fetiche instaurado por los Otros.

Para terminar, podriamos expandir al campo de las artes tecnoldgicas la hipétesis de Gerardo Mosquera
(2010), quien ha sefalado que la designacién latinoamericana de las obras realizadas en la regién
obstaculiza su ingreso al terreno mas amplio del arte contemporaneo. En el &mbito que nos ocupa,
convendra preguntarse en futuros trabajos si la dificultad de las artes tecnoldgicas para integrarse al
mundo del arte contemporaneo no estaria en parte ligada a su clasificacién como tal.
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