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Resumen

Este articulo esboza un avance de investigacidn, dentro del proyecto SECYT (Secretaria de
Ciencia y Tecnologia), UNC que dirijo, titulado “Dialogismo, intertextualidad y alegoria en las artes
visuales, multimediales y perfomdticas y su contexto institucional en la tardomodernidad periférica
(Cordoba, Argentina, periodo 1980-2015), parte II”. A través de un enfoque metodoldgico socio-
semidtico, nos proponemos aplicar teoras textuales, tales como las bajtinianas, a practicas artisticas
de la neo-vanguardia y la contemporaneidad. Asi resultan pertinentes las categorias de dialogismo
(Bajtin), discurso e interdiscursividad (Verdn, Foucault); alegoria (Benjamin, 1972) y estrategias
alegdricas (Brea, Buchloh) como caracteristica distintiva del arte postduchampiano hasta la
actualidad. Nuestro objeto de estudio lo constituyen las videoacciones de Joseph Beuys, expuestas
en Hamburger Bahnhof, Museo de Arte Contemporaneo Berlin. Relevé esta obra en el afio 2013 con
una Beca de Investigacion del DAAD (Servicio de Intercambio Académico Aleman). Por entonces
tuve también acceso a archivos multimediales inéditos en espafiol, que reconstruyen la poética
(Eco) de dichas acciones, a partir de las publicaciones de Eva y Wenzel Beuys y Dr. Eugen Blume.
Cuestion que posibilita comprender las videoacciones de Beuys, tanto en sus contextos originales
de produccién, como en su actual escenificaciéon museistica. Por ello, realizamos dichos analisis de
obra como enunciado-enunciacién y como discurso, reconstruyendo su red de relaciones

interdiscursivas.



Las acciones de Beuys y el movimiento Fluxus constituyen un antecedente de las performance,
escenario de cruce de las artes visuales, teatrales y en algunas obras también musicales, como por
ejemplo la accién de Beuys y Naum June Paik titulada “Coyote III” (1984). Los objetivos de este
articulo son difundir obras multimediales del mencionado artista de dificil acceso en nuestro
medio, con sus respectivos analisis de fuentes textuales originarias en aleman. Ademas de socializar
disefios inter-transdisciplinares sobre performance desde una perspectiva sociosemidtica

(Schechner, Lehmann), en permanente de-construccién.

Performance “Coyote IlI, 1984, accion y sonoridad

La accién de Joseph Beuys, “Coyote III”, tuvo lugar en el Hall S6getsu en Tokyo, Japén la
noche del 2 de julio de 1984, cuando dos artistas formaron un dueto inusual. Si las acciones de
Beuys aparecen como montajes y sintesis de obras anteriores, esta accidon se plantea como una
rotunda escenificaciéon a diio con Nam June Paik. En el escenario del auditorio estan montados dos
pianos enfrentados, uno de cola para el miusico (Imagen 1), otro piano-objeto rojo para Beuys
(Imagen 2) y en la pared una pizarra colgada (Blume, 2008, pag. 9). A la izquierda el musico coreano
Nam June Paik toca su concierto, integrado por improvisaciones de musica clasica y musica popular
japonesa. Mientras a la derecha, Joseph Beuys escribe sobre el pizarrén los signos “0” “0”- coyote y
reproduce alli un dibujo como partitura (Beuys, partitura para “Coyote 111", 1984 en Beuys, Eva und
Wenzel, 2008, pag. 23), (Imagen 3); mientras a través de un micréfono emite sonidos practicamente

guturales de un lenguaje sin significado reconocible.

Ahora bien ;Cémo interactian los sonidos de melodias tonales y exploraciones sonoras de
Paik con la accién de Beuys apropiandose de estos fonemas “0” “0” - de “un lenguaje sin contenido,
sélo la onda portadora de un lenguaje conceptual sin la implantacion de un término, como animales

emiten sus sonidos " (Joseph Beuys en Blume, op.cit, pag. 10)?

Entonces, cabe interrogarnos. ;Como establece Beuys relaciones dialégicas con la obra de
Marcel Duchamp, por ej. con la video-performance “El silencio de Marcel Duchamp ha sido
sobrevalorado” (1971)? Asimismo, ;qué estrategias emplea Beuys en obra “Coyote IIl. Concierto con
Nam June Paik, Variationes de Piano” (1984)”, retomando problematicas planteadas por Duchamp,
tales como la ruptura logocéntrica del lenguaje (Brea, 1991-2007), subyacente en la obra de
Duchamp “La boite verte” (“La Caja verde”). ;Cémo actualiza Beuys en esta performace dicha

problematica?

Ademas, ;como se pone en acto en esta performance el “concepto de arte ampliado” y de
“escultura social”? ;Co6mo ambos artistas, Beuys y Paik combinan el arte de accién y la musica,

poniendo en acto, el concepto antropolégico de creatividad de Rudolf Steiner?



Partituras de performance, musica atonal y video-arte

“Satisfaccién

Pasa a través de la esperanza, a través de mirar. A través de la intencion.
Deseo que sopla en el tejido vibrante, tembloroso

Conformarnos vinculados en encontrar. Encontrando el relato.
Descubrimiento, falto de aliento, anunciado”!

Joseph Beuys, “Partitura “Coyote 111" (1984).

En las acciones, antecedentes de las performance, confluyen elementos de las artes visuales
y del teatro, en una voluntad alegérica (en el sentido de Benjamin), analitica, contravenida y
ambigua. La performance conlleva en si la superposiciéon de lenguajes que actian de consuno en
funciéon de la produccion de sentido. Las rupturas llevadas a cabo al interior del movimiento Fluxus,
hace que Beuys, emulando las partituras atonales, disefiara las partituras de su Performance en
formas de bosquejos, piezas graficas de dibujo, algunas de las cuales incorporan sélo simbolos, que
Beuys vocaliza ritmicamente entre los intervalos de sonidos, imitando al mundo animal, mientras

que otras consisten en textos poéticos-criticos.

Cuando Beuys vocaliza una de sus partituras poéticas de “Coyote I1l, 1984” (Imagen 4) sigue
el esquema de Rudolf Steiner, ya que aqui los cuatro elementos de la naturaleza estan involucrados:
tierra, agua, aire y fuego, a los cuales Beuys define como simbolos alquimicos. De este modo, Beuys
sigue las ensefianzas de Rudolf Steiner, quien incita a concientizar y corporizar estos elementos.

Por su parte, los lenguajes artisticos se entremezclan y confluyen en esta performance.
Mientras el lenguaje, como elemento del habla en Beuys, opera en distintos momentos, oscilando
desde textos entendibles a sonidos guturales, cuasi animalesy creacién de climas. La pura fonacién
de un lenguaje sin significado, actualiza la ruptura logocétrica del lenguaje planteada por Duchamp
y por multiples artistas neovanguardistas. Cuestion que implica la disociacién de la relacién
significante-significado, tomando la palabra como imagen, o en este caso los fonemas “0”-“0” son
tomados como sonidos. De este modo Beuys transfiere al lenguaje hablado la voluntad analitica en
el arte moderno, parafraseando a Filiberto Menna; con ello, actualiza la teoria del doble vinculo

alegdrico (Brea, Buchloh) que actia simultdneamente como lenguaje y metalenguaje.

En el caso de Beuys, las tdpicas sonoras hacen que Beuys “se convierte en un animal, en este

caso el Coyote, tomando este acto performatico como la conversion de la recuperacion de la parte

1 “Erfiillung. Geht durch Hoffen. Geht durch sehen. Durch willen. Wollen weht im bebenden. webt bebend. Webend bindend. im
finden. Findend winded. Kiindend” Texto de la partitura de Beuys para “Coyote 111" (Beuys en Beuys, op. cit. pp.33).



instintiva y animal, como la condicién previa para alcanzar la libertad como forma de vida (Blume,
ibid.). En tanto el animal como simbolo en el sentido peirceano, es concebido para Beuys como una
entidad totémica y mitica, que representa la naturaleza viva, identificada en muchos casos, con el
pensamiento artistico vivificador, en contraposicion al pensamiento intelectualizado, letal, tal como
sucede en la politica y en la educacion (Beuys en Stachelhaus).2 La primera performance de Beuys
que realiza en relacion con el coyote es “I like America and América like me”, también conocida como
“Coyote”, que consistié en la convivencia de Beuys con un coyote por cuatro dias en la Galeria René
Block en Nueva York (1974). La performance conlleva una critica implicita a la historia de la
persecucion de los nativos norteamericanos, ademas de abordar la compleja relacién entre Estados
Unidos y Europa. Una accién similar replica el artista en Berlin (1979), luego la performance

“Coyote Il1. Concierto 1984” en Tokio cierra esta trilogia (Imagen 5).

El sonido onomatopéyico “0”-“0” se remite, tal como lo adelantaramos, a un “lenguaje sin
contenido (sin significado)” (Blume, op. cit. pp.10). En tanto esta performance de Beuys propone una
accion inmersiva, ligada, como muchas de sus performance, a actos chamanicos, donde el
espectador recepta recitados, sonidos guturales, danza, movimientos corporals y variaciones
musicales tonales y atonales. Toda esta confluencia de lenguajes propicia una disolucién del yo. En
este sentido, retomamos a Deleuze-Guattari, quienes afirman: “Uno no estd en el mundo, uno es uno
con el mundo; volverse animal, volverse planta, volverse molécula, volverse nada” (Deleuze Guattari
en Blume, ibid.). La performance de Beuys se propone como un acto chamanico inmmersivo

transdisciplinar de reunificacién del sujeto con la totalidad.

El dto Joseph Beuys y Naum June Paik potencia el contrapunto sonoro y la generacién de
estados animicos y climas disonantes. Paik produce con sus variaciones tonales y atonales climas
sonoros, que intensifican las diversas atmoéferas y momentos de la performance. Mientras Beuys
recita los sonidos onomatopéyicos de un lenguaje sin contenido, Naum June Paik toca al piano una
version contemporanea de Claro de Luna. Inversamente, cuando Beuys vocaliza un texto
reconocible como partitura, el musico exacerba la musica atonal. Paik es heredero de Arnold
Schdéenberg y conoce en Alemania a John Cage, figura clave en su posterior evolucidn. En esta obra,
Paik indaga la tensidn entre la musica experimental y la cultura popular, tema caracteristico de su
obra. La trayectoria de ambos artistas, en el movimiento Fluxus y en los happenings sienta

precedentes para todo el desarrollo posterior de la performance.

Por su parte, Paik redefine la percepcion de la imagen temporal en el arte neovanguardista
y plantea, de consuno con Beuys, una nueva relacién entre el mundo del arte y de los medios, donde
la video-performance no se limita a un mero registro. De hecho, Paik es uno de los precursors del
video-arte y realiza una gran contribucién a la historia del arte contemporaneo y al desarrollo del

video-arte como género artistico transdisciplinar.

2 Tema de la performance “Como explicar las pinturas a una liebre muerta”, Beuys, 1964.



A modo de conclusion

La performance “Coyote IlI, Concierto 1984, sintetiza obras anteriores, tomando al coyote
como animal totémico y sagrado. Tal como Beuys organiza su poética, sus obras (performance,
obras visuales) suelen agruparse en trilogias. “Coyote IIl. Concierto 1984” cierra el ciclo de
performance anteriores. Asimismo, confluyen en esta performance una serie de bocetos y piezas
graficas, que operan para Beuys como bosquejos generadores de la idea. Algunas piezas graficas
constituyen partituras abiertas, (Imagen 1, 2 y 5) y actiian de consuno, emulando las partituras de
la musica experimental, las experiencias de poesia visual y sonora, géneros de cruce entre los

lenguajes artisiticos.

Por otra parte, esta busqueda de confluencia de lenguajes artisticos es una caracteristica del
arte neovanguardista, ligado a la presentacién y ya no a la representacidon (Filiberto Menna). De
este modo, la neovanguardia retoma la voluntad analitica y politica de la vanguardia histérica y sus
operatorias deconstructivas en el empleo de procedimientos alegéricos. Si este “IV Congreso de
Artes en cruce”, de la Facultad de Filosofia, Universidad de Buenos Aires, aborda en uno de sus ejes
la problematicas de la transdisciplinariedad, esta performance integra una simultaneidad de
lenguajes y emplea la transdisciplina como estrategia poética (Eco), y la proyecta hacia la

contemporaneidad.

Las remisiones interdiscursivas de esta performance de Beuys se conectan con el animal
mitico de los nativos de EEUU y su extermino, donde en la dimension critica de sus circunstancias
originarias de enunciaciéon, Beuys renueva la critica a una sociedad enajenada, al sistema capitalista
y al colonialismo y opresiéon de las grandes potencias mundiales. Mientras en las actuales
circunstancias de enunciacion, esta video-performance exhibida en el Hamburger-Bahnhof Berlin,
construye un discurso “arqueoldgico”, que reconstruye su poética, surgida de la investigacion de los
archivos mediales de Beuys y la publicacién segmentada de los mismos. A diferencia de otras video-
performance, la intervencién relevante de Paik también se constata tanto como musico, como

performance y como videasta, que supera el mero registro de obra y se introduce en el video-arte.

En el plano del dialogismo, Beuys actualize la problematica de la ruptura logocéntrica del
lenguaje planteada por Duchamp en la Caja Verde. En ese momento, la transcripciéon en forma de
montaje escritural de la ruta del deseo plasmada en EI Gran Vidrio por Duchamp, alegoria del acto
creativo, se plasma aqui en la actualizacién de un lenguaje sin significado. Sin embargo, en la
tardomodernidad se exacerban los procedimientos poéticos transdisciplinares y a la vez, cambia el
sentido. Aqui Beuys se propone recuperar la naturaleza instintiva animal como una condicidén sin
equa non para alcanzar el estado de libertad.

Es consecuente entonces, que el género de cruce sea la performance y que Beuys opere
como un chaman llevando a cabo un ritual inmersivo, donde el artista entra en trance y se plasma

alli el tiempo simbolico (Schechner, 2000, pp.37). Hablar el lenguaje de los animales, librarnos del



pensamiento intelectualizado, receptar la corporalidad en el habla de un lenguaje sin contenido,
conectar con nuestro instinto primordial, ser uno con el universo y la naturaleza...

Transdisciplinariedad, inmersién y performatividadad de un paradigmatico ritual de sanacidn.
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