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» Resumen

Una manera de abordar las representaciones de la violencia en la sociedad griega antigua es analizar cémo en
las obras tragicas el vocabulario ligado a la ornamentacion de los templos (que en general evoca una imagen
de prosperidad) se utiliza en contextos de sometimiento o esclavitud para dar cuenta de la violencia ejercida
sobre ciertos individuos (mujeres y nifios). Mediante un rastreo léxico del término 4galma en Hécuba y
Troyanas, el objetivo de la presente ponencia radica en estudiar la expresidn de la violencia a partir del
choque semantico entre este término y las situaciones particulares de sometimiento personal.

» Presentacion

Existe una teoria de que Euripides comenzo a pintar seriamente antes de dedicarse a la escritura de
tragedias. BARLOW (1986: 15) considera que los criticos podrian sostener mejor dicha teoria analizando algunos de
sus pasajes donde el tragedidgrafo muestra una preocupacion casi técnica respecto de superficies texturadas y
efectos de luz sobre el color. Son conocidos los similes y las metaforas euripideos traidos de la pintura y la
escultura: Hec. 560-561; 807; lon. 271; Androm. fr. 125; Pho. 128-9; Hel. 262-3, fr. 618", De hecho, uno de los
ejemplos que vamos a analizar en este trabajo, la relacion establecida entre Polixena, la joven princesa troyana
sacrificada ante la tumba de Aquiles una vez que cae su ciudad, y una escultura, dgalma, en Hécuba 560-561
conforma la comparacién mas temprana con la estatuaria en el registro tragico (COLLARD, 1993: 160).

Nuestro objetivo aqui es detenernos en este vocablo dgalma en las obras Hécuba 'y Troyanas, en funcion de los
efectos textuales que resultan del choque entre lo que el término significa y lo que el contexto de sometimiento o
esclavitud brinda para dar cuenta de la violencia ejercida sobre ciertos individuos (mujeres y nifios)’.

RODRIGUEZ ADRADOS (1989: 12-13) diferencia tres acepciones principales: la primera gira en torno de la idea

de objeto precioso, ornamento que llega a ser incluso un motivo de orgullo. La segunda apunta a la imagen,

' Cf. BARLOW (1986: 15, 136, n. 44) y COLLARD (1993: 160).
* Es de notar que en Andromaca, otra tragedia sobre la esclavitud, las tres referencias del término denotan estatuas
de dioses (v. 115, v. 246, v. 859).



principalmente a la estatua de una divinidad como motivo de culto y la tercera (ya en concepciones mas racionalizadas)
se dirige a la idea de estatua, escultura, imagen, pintura, sin sentido religioso. GERNET (1984: 89) destaca que dgalma
implica la nocién de valor en sus mas antiguos empleos. Puede referirse a todo tipo de objetos e incluso a seres
humanos y expresa una idea de riqueza noble. En la época clasica quedé fijado con el significado de ofrenda a los
dioses, especialmente la ofrenda representada por la estatua de la divinidad®.

El ejemplo mas importante del corpus es sin duda alguna el de la comparaciéon de una Polixena

semidesnuda con una estatua. En los vv. 557-562 Taltibio esta relatando a Hécuba la forma en la que murio su hija:
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“y cuando ella escucho esta orden de mis amos, tras tomar los peplos desde lo alto del hombro, los desgarré hasta la
mitad del costado junto al ombligo, mostrd los senos y el pecho hermosisimo como de estatua, y tras poner la
rodilla en tierra dijo el discurso mas valiente de todos™

Como sefiala GREGORY (1999: 112), tanto los gestos de descubrimiento corporal como los de sentido
contrario poseen multiples connotaciones. Ya en otro momento hemos analizado las diversas variables de la
mostracion de los pechos en la tragedia euripidea y también respecto de este ejemplo en particular’. En palabras de
COLLARD (1993: 160), el primer plano sobre la anatomia de la joven (vv. 518-82) refleja el aprecio hacia la estatuaria de
esta sociedad aunque, cabe sefialar, en el s. V las figuras femeninas estaban vestidas a menos que un incidente mitologico
diera excusa para el desnudo. COHEN (2004: 72) agrega que el mayor contexto para desvestir el pecho femenino en el
arte griego es negativo: hacer de la mujer una victima de la violencia fisica (como también es negativa la apreciacion
de las otras figuras femeninas que se representan desnudas en el arte griego, las prostitutas). La critica no se pone de
acuerdo si el desnudo de Polixena representa o no un acto erético. THALMANN (1993: 143) no solo lo considera
“intensamente erético”, tal como el de Helena en Andréomaca 629-631, sino que sube la apuesta y califica la escena
de pornografica entendiendo por “pornografia” la construccion del cuerpo femenino como un objeto erdtico
despersonalizado por y para la mirada masculina. Esta descripcion, nos dice, es la mas apropiada desde el momento
en que la pornografia toma a menudo la forma de la violencia erotizada contra lo femenino, como en la escena del
sacrificio donde al desamparo y la vulnerabilidad de la joven se agrega la excitacion’,

La situacion de Polixena devenida estatua nos sugiere tres analogias con otros personajes. En primer lugar, la
critica no deja de marcar su relacion con los vv. 239 y ss. emitidos por el coro en el Agamendn de Esquilo donde una
Ifigenia, semidesnuda e inminente victima sacrificial, aparece también comparada con una obra de arte, en este caso
una pintura:

KpoKov Papag &’ €g TEdoV yéovoa

3 Cf. LYONS (2003: 8 y ss.).

* La edicion base es la de DIGGLE y la traduccién es propia en los textos euripideos.
> Cf. RODRIGUEZ CIDRE (2011: 60 y ss.).

% Cf. THALMANN (1993: 144 y ss.).
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vv. 239-245

“mientras dejaba caer al suelo vestiduras tefiidas de azafran, lanzaba a cada uno de los sacrificadores el lastimero
dardo de su mirada, destacandose como en una pintura, queriendo llamarlos por sus nombres, pues muchas veces
habia cantado en el salon de los varones en que su padre celebraba los banquetes™’.

El peso del elemento visual en estos versos esquileos, graficado en la comparacion con una pintura, se ve
claramente reforzado por el hecho de que la joven griega se halla amordazada. CAPUTO (2011: 43) sostiene que el
grito de Ifigenia es un grito ausente y que sobresale (con la importancia de relieve en la construccion de la escena)
como vacio entre el conjunto de voces invocadas por el coro. Es a partir de este enmudecer que Esquilo presenta “a
la joven como un puro objeto, una presencia que se impone sin necesidad de voz” y esta incapacidad para el logos es
la que habilita la comparacion con una pintura muda (CAPUTO, 2011: 47). Para THALMANN (1993: 143), ambas
escenas vienen a resaltar la brutalidad del sacrificio humano y la violencia masculina que hace de estas victimas
objetos pasivos. Sefala este autor que, en lo que concierne a la mirada, las dos mujeres son representadas de forma
diferente®. Ifigenia, atada y con mordaza, solo puede lanzar los dardos de sus ojos. Polixena, por su parte, se ubica
como el objeto puro de un mirar colectivo, una observacion que, en funcioén de los atributos masculinos que asume
la muerte de la joven, deviene admiracion. Podriamos decir, por nuestra parte, que si bien Polixena al descubrirse
concentra las miradas de los griegos, su logos la ubica lejos del lugar de puro objeto pues la troyana va dirigiendo el
mirar del ejército a medida que desorienta a su verdugo ofreciéndole puntos alternativos de corte.

El segundo punto a considerar es el juego desde el arte que se establece entre madre ¢ hija. THALMANN
(1993: 144) senala que el uso de Hécuba de comparaciones entre ella misma y obras de arte en su suplica a
Agamenon (Hec. 806-808, 836-840) podria estar conectado con el simil de la escena del sacrificio. A su vez, litificar
metaforicamente a la hija en la primera parte de la tragedia tiene su correlato con la litificacion de la madre que se
anuncia en la segunda con las palabras proféticas de Poliméstor que indican la metamorfosis de Hécuba en una roca
con forma de perra. En un caso, desde la belleza misma que invoca Polixena con su cuerpo y sus senos; en el otro,
desde el castigo (simbdlico o no) que debe tener toda victimaria en el registro tragico.

El tercer punto que queriamos marcar es mas inasible: la relacién que podemos pensar entre Pandora y
Polixena. VERNANT (2002: 190-191) sostiene, al hablar de Pandora, que se la puede considerar como una virgen
viva, la primera, pero que ha sido creada a la manera de un dgal/ma, una de esas obras maestras de gracia que realiza
el arte del demiurgo pero a la que no se le podra insuflar vida. Es sugerente pensar que se compare a Polixena con
un dgalma para designar una suerte de camino inverso al de Pandora: la troyana efectivamente estd a punto de
perder su vida y de ninguna manera se le podra insuflar mas.

Podemos establecer hasta aqui tres 6rdenes de connotaciones clave. En primer lugar, detectamos el efecto de

contraste que genera el recurso a esta imagen: la troyana deviene estatua pero a la vez se trata de una estatua dotada de

7 La traduccion del texto esquileo le pertenece a CAPUTO.
¥ Cf. THALMANN (1993: 136).



un /ogos perturbador, una estatua que ejerce fascinacion y una estatua a la que, paradojicamente, terminan matando. En
segundo lugar, sefialemos la asociacion que esta imagen revela con contextos de violencia. Por tltimo, la comparacién
con un dgalma parece activar el pasaje transicional que atraviesa el personaje: Polixena devenida cuerpo semidesnudo y
luego estatua pasa a ser victima sacrificial para la tumba de Aquiles y novia de Hades’. ;Existen otros lugares en
Euripides donde encontremos agd/mata relacionados con estas connotaciones? Aclaremos que nuestro rastreo léxico
deja de lado las referencias simples y directas a estatuas u ofrendas y solo toma aquellas en las que estos campos
aparezcan asociados.

Asi hallamos otro ejemplo en Hécuba que aparece en boca del coro cuando en el estdsimo primero

(Polixena acaba de despedirse de su madre y se dirige a su sacrificio) se pregunta por su destino:
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vv. 455-461

“{Acaso a una de las islas, enviada desdichada de mi, por el remo que barre el mar teniendo una vida lamentable en
casa, donde la palmera primera en nacer y el laurel proporcionaron a Leto sus sagradas ramas, querido adorno del
parto de (los hijos de) Zeus?”

En esta pura alusion topica'’, el colectivo de mujeres recientemente esclavizadas considera como posible
lugar de asentamiento con sus nuevos amos a Delos, la isla donde Leto dio a luz a Apolo y Artemis. Agalma refiere
aqui a las sagradas ramas de la palmera y el laurel que cobijaron un parto especialmente dilatado. El contexto de
esclavitud esta dado por el emisor del discurso quien de manera simbolica trae a escena uno de los peores castigos
impuestos por una diosa: la proscripcion de un lugar para dar a luz. Hera afrentada castiga de esta manera a Leto por
llevar en su vientre los hijos que Zeus engendrd en ella. Es sugerente que el coro piense en Delos como posible

»!1 Tras un infructuoso

destino en un contexto mitologico donde justamente el conflicto y el castigo fue un “no lugar
peregrinar, Leto halla en Delos a una isla errante y estéril (que devendra fija y fecunda) que desoye la orden de Hera
y se ofrece como escenario para el parto. El juego de contraste entre errancia e inscripcion espacial es mas que
sugerente respecto de las emisoras de estos versos, cuyo futuro se avizora peor y poco fructifero.

En cuanto a Troyanas, tres son los personajes a considerar en relacion con el término dgalma: Hécuba,
Casandra y Astianacte. El sorteo de las cautivas es cercano y la vencida reina de Troya se pregunta por su propio
destino:
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Cft. LORAUX (1989: 61). Cf. también SEGAL (1993: 175y 177).
10 Cf. TIERNEY (1946: 75-76).
' Cf. RODRIGUEZ CIDRE (1998-1999).



vv. 190-193
“1Ay, ay! (A quién la desdichada anciana servira, en donde, de qué manera, como un zangano, la desgraciada, forma
de un cadaver, fantasmagorica imagen de los muertos...?”

Asistimos al mismo contexto de esclavitud de los versos recién analizados de Hécuba donde el coro se

preguntaba también por su futuro. Estamos frente a una gradatio'*. SCHIASSI (1953: 67) tomando de ella el binomio
vekpol poped,/ vekdav apevnvov dyoipo “forma de un cadaver, fantasmagorica imagen de los muertos” considera
que las dos imagenes son muy similares: la primera apuntaria al aspecto corpdreo; la segunda, a la estatua que
adorna un monumento finebre'’. Otro punto a tener en cuenta es el adjetivo que califica a Gyakpo, Guevnvov que
tradujimos por “fantasmagoérica”. PERDICOYIANNI (1992: 62) detalla que el calificativo aparece sobre todo referido a
sombras, a suefios y a personas injuriadas o heridas'*. BARLOW (1997: 167) traduce por “débil/debilitado” y sostiene
que se produce un oximoron al presentar este binomio que demuestra a una Hécuba irdnica que se ve a si misma
como una pobre clase de adorno aun para los muertos. En dos tragedias euripideas, madre e hija devienen
dgalma. Ya hemos referido al paralelismo entre la Polixena estatua y la litificacion de la reina derrocada. Pero aqui
la designacion comin como agdlmata no remite a la litificacion ejemplificadora de la anciana (aunque Casandra en
Tr. 427-430 le recuerde esta version a Taltibio) sino a una triada donde zangano, cadaver e imagen fantasmagorica
de los muertos la encuadran en un total y derrotado final. Polixena a punto de morir fue por unos instantes dgalma,
bellisima estatua para el colectivo masculino de sus vencedores y asesinos; Hécuba aqui se perfila en vida como un
fantasmagorico ;adorno/imagen/estatua? de los muertos, preanunciando su final.

Casandra es el siguiente personaje que aparece en relacion con dgalma. En el primer episodio desarrolla un
largo parlamento donde despliega sus dotes proféticas y ya al cierre exclama:
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vv. 451-454
“;Oh guirnaldas del mas querido de los dioses, adornos baquicos, adiés! He abandonado las fiestas con las que antes
me glorificaba. Id desde mi cuerpo con los desgarros para que aun siendo un cuerpo virgen se las dé a las brisas
veloces para que te las lleven, profético soberano”
Un verso antes Casandra se habia llamado a si misma tv AndAAwvog Adtpy, “la sierva de Apolo” con lo

cual no quedan dudas respecto de quién es este profético soberano. LEE (1976: 151) nos aclara que las otéon,
“guirnaldas”, son bandas de lana usadas alrededor de la cabeza como simbolo de la dedicacion al dios y que ella
ahora dramaticamente desgarra como simbolo de lo que ya no serd. Estas guirnaldas devienen daydipat’ ebia,
“adornos baquicos”. La critica ve en estos versos una nueva imitacion al Agamenén de Esquilo (vv. 1264-1269)".
La profetisa renueva un gesto de la Casandra esquilea pero, una vez mas, con significados diversos. En Esquilo,
donde la joven troyana se arranca con violencia las infulas y ademas rompe en pedazos el cetro antes de entrar al
palacio donde Clitemnestra estd por cometer el asesinato, esta gestualidad se dirige contra el mismo Apolo. En

cambio, en Euripides representa el dolor de tener que renunciar a la castidad que es para ella un modo de pertenecer

'2 Para un analisis de esta figura retorica en la obra, cf. RODRIGUEZ CIDRE (2010: 174-176).

B Cf. Hom. Od. XI, 51. Cf. LEE (1976: 98).

' Cf. Hom. 1.5, 887; Od. 10, 521; 19, 562; S. 4j. 890.

15 Cf. ScHIAsSI (1953: 100), MARTELLOTTI (1955: 48), Lee (1976: 151), PERDICOYIANNI (1992: 88), ALBINI &
BARBERIS (1995: 183), BARLOW (1997: 180) y CERBO & D1 BENEDETTO (1998: 172-173).



al dios'®. LEE (1976: 152) rescata el adjetivo &yvi}, “virgen” para minimizar el rapto de Ayax en tanto en lo que hace a
esta tragedia parece no haber involucrado una violacion. ALBINI & BARBERIS (1995: 183) interpretan que el deseo de
venganza de Casandra se manifiesta en este lanzar lejos de si los adornos sacros, especialmente si se tiene en cuenta
que en un teatro como el clasico en el que prevalecen la estilizacion de las formas y el poder de la palabra, los gestos
impetuosos suelen transmitir una muy fuerte carga expresiva”. Un interrogante que surge aqui es por qué los
adornos son calificados de baquicos. Hay una evidente intencion euripidea de presentar a Casandra como ménade:
Hécuba la describe de esta manera en vv. 170-173, v. 307, v. 349 y en vv. 500-501 se referira al éxtasis baquico;
Taltibio, por su parte, en el v. 415 también emplea el término ménade para hablar de la concubina de su general'®.
Debemos recordar que en el registro tragico el menadismo se vincula en general con la negacion del lazo nupcial y
la ruptura del oikos. En este punto, la calificacion como baquicos de los agdlmata cobra su sentido con el cariz
matrimonial que la joven troyana imprime a su entrega como concubina al jefe griego, Agamenon: Casandra porta
una antorcha, entona un himeneo, pide a su madre que le coloque un velo. SCODEL (1998: 147) al analizar el
makarismos de Casandra y Agamenon sostiene que la profetisa ve su relacion en términos militares: ayudando a
Clitemnestra en el asesinato del rey, continuaré la guerra por otros medios'’. Sin dudas, desde esta lectura los
adornos que remiten a la castidad del culto a Apolo estan de mas. Pero mas alla de lo inapropiados que resulten en
este contexto, es importante destacar que aqui la mencion de dgal/ma acontece también en un contexto de pasaje, la
multidimensional transicion de Casandra de virgen oficiante del culto a concubina de un amo, de joven soltera a
supuesta casada tras este parddico himeneo y, desde una perspectiva de mayor alcance, de ser vivo a victima de un
asesinato que su clarividencia ya ha registrado.

Nos queda, pues, analizar la relacion dgalma-Astianacte. En pocos versos hallamos dos referencias. En el
tercer dialogo lirico entre Hécuba y el coro, la reina vencida entona un thrénos por la muerte del nieto frente a su
cadaver™:

pinp motpdc oot Tpootiine’ dydipata
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vv. 1212-1215

“la madre de tu padre te pone estos adornos porque entonces fueron tuyos mas ahora te los arrebatd Helena, la
aborrecida de los dioses. Ademas mat6 tu alma y arruind tu casa toda”
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vv. 1218-1220

“sujeto a tu cuerpo el frigio adorno de peplos que era necesario que llevaras en el cuerpo en tus bodas cuando
desposaras a la mejor de las asiaticas”

'® Cf. MARTELLOTTI (1955: 48), LEE (1976: 151) y BARLOW (1997: 180). Para la violencia del gesto, cf. Hec. 656,
Phoen. 1524 y ss.

7 Cf. CERBO & DI BENEDETTO (1998: 172-173).

'8 Para esta relacion, cf. RODRIGUEZ CIDRE (2010: 124 y ss.).

1 Cf. también SCODEL (1998: 152-53).

*% Para un analisis de este lamento funebre, cf. RODRIGUEZ CIDRE (2010: 302 y ss.).



Como sefiala LEE (1976: 267, 269) tenemos otro ejemplo del poeta intensificando la tragedia por medio del
contraste con situaciones mas felices: Hécuba adorna el cuerpo destrozado de un Astianacte que ha sido despefiado de
los muros de Troya colocando sobre él 1o poco que permanece delicado y pensando en como podria haber engalanado en
un futuro, ahora clausurado, a un joven y robusto atleta y no en el contexto de su “funeral” sino en el de sus bodas®'. Para
PERDICOYIANNI (1992: 140) y BARLOW (1997: 223) en este contexto dyoipo es la palabra usual para designar el
adorno de un muerto. La segunda cita referida al “adorno de peplos” también puede portar el sentido de “orgullo,

gloria” y se ha de tener en cuenta que varias veces en la obra los peplos son mencionados en contexto tanatico.

> A modo de cierre

Para cerrar podemos comprobar los tres campos clave que evocan estos agdlmata esclavos tal como lo
sefialamos con respecto a Polixena. Por un lado, el juego de contrastes: el suefio de una isla acogedora para un colectivo
de mujeres recién esclavizadas, la reina esclava, la profetisa concubina, el cadaver que un dia debia casarse. En segundo
lugar, la asociacion que esta imagen entrafia con la violencia que es efectiva o potencial en todos los casos. Por tltimo, el
caracter transicional que evoca la mencion de los agdl/mata: desplazamientos geograficos, cambios de condicion juridica
y matrimonial, el ingreso al mundo de los muertos. El recurso a esta imagen opera en estas situaciones de pasaje,

traspasadas todas por la violencia que les otorga a los personajes un despiadado y definitivo futuro funesto en el cual

ningun adorno servira de nada.

1 Cf. ScHIASSI (1953: 196).
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