REGLAS PREFERENCIALES DE VARIACION:
UNA APLICACION A LA SONATA K. 284 DE W. A. MOZART

Edgardo José Rodriguez

Introduccion

Este trabajo forma parte de la investigacion que procura desarrollar una teoria
general de la variacion en la mésica tonal.*

El marco epistemologico general adoptado es el de Lerdahl & Jackendoff (1983).

La investigacién se propone responder una pregunta basica: sen qué condiciones
un oyente percibe relaciones de variacion (RsV) entre materiales musicales?

Para responder esta pregunta hemos formulado varias hip6tesis que a continuacion
seran explicadas suscintamente.’

En primer lugar, el esquema adoptado postula que un oyente experimentado en
musica tonal, puesto en contacto con la superficie musical, posee la capacidad perceptual de
inferir RsV entre dos materiales musicales si éstos comparten lo que llamamos estructura basica
(EB). La EB de un material musical consiste en los rasgos no afectados por las operaciones de
variacién (OsV).

La hipdtesis de la EB se funda en la Hipotesis Reduccional Fuerte. Esta hipotesis
postula que los eventos de altura son escuchados jerarquicamente y que los eventos menos
importantes son escuchados subordinados a los eventos mas importantes (Lerdahl & Jackendoff,
1983: 106).

En segundo lugar, hemos considerado que las EBs pertinentes perceptualmente, se
corresponden aproximadamente con los dos primeros niveles reduccionales de la reduccion
temporal [time-span reduction] de Lerdahl & Jackendoff (1983: 124).

Al mismo tiempo, para caracterizar las inferencias de RsV que los oyentes realizan,
hemos adoptado el criterio de las Reglas Preferenciales (RPs). Las RPs consisten en
descripciones que marcan tendencias generales o preferencias en los juicios sobre un conjunto
relativamente amplio de estructuras musicales bien formadas que compiten entre si. EI grado
controlado de indeterminacion que poseen, lejos de ser un problema, constituye mas bien, una
hipétesis sobre la naturaleza de la percepcién humana. Provienen directamente de la teoria de
Lerdahl & Jackendoff (1983).°

Por Gltimo, debo sefialar que esta investigacion se ocupa del estado final del oyente
con respecto a la percepcion de RsV. No se han tomado en cuenta los problemas vinculados con
el procesamiento en tiempo real, la codificacion y la memorizacién de materiales musicales. Las
inferencias de RsV provienen de un oyente que conoce las piezas a analizar.

Las Reglas Preferenciales de Variacion (RPsV)

En otro trabajo,* como resultado de una serie de analisis, hemos propuesto un
conjunto de RPsV que modela las inferencias de RsV de un oyente experimentado. Aqui solo se
las citara para luego estudiar su aplicacion al ejemplo musical propuesto.

RPV 1: los oyentes experimentados en el idioma tonal prefieren construir RsV
entre materiales musicales que comparten una misma EB.

1 En el marco de una Beca de Iniciacién del CONICET, dirigida por el doctor Gerardo V. Huseby.

2 para una discusion mas amplia, véase Rodriguez (1996).

% Las reglas de buena formacion [well-formedness rules] determinan las descripciones estructurales
posibles de una pieza musical, las reglas preferenciales [preference rules] caracterizan, entre las
descripciones posibles, aquellas que se corresponden con la audicion de los oyentes (Lerdahl &
Jackendoff, 1983: 9).

*Ver Rodriguez, 1997.



RPV 2 (ritmo): los oyentes experimentados en el idioma tonal pueden establecer
RsV que resultan tener cierta independencia de las OsV ritmico/métricas
aplicadas a algunos materiales musicales si éstos comparten una misma
EB.

RPV 3 (contorno): los oyentes experimentados en el idioma tonal pueden
establecer RsV que resultan tener cierta independencia de la OV del
contorno aplicada a algunos materiales musicales si éstos comparten una
misma EB.

RPV 4 (arpegio): dados dos materiales musicales cuyas EBs difieren por la
aplicacion de la OV de arpegiacion, los oyentes experimentados en el
idioma tonal tienden a establecer entre ellos RsV. La tendencia a establecer
RsV es:

(@) fuerte si el nacleo (N) se encuentra en un sector métricamente no acentuado,
(b) débil si el N se encuentra en un sector métricamente acentuado.

RPV 5 (identidad): considerando la percepcion de identidades entre materiales
musicales, ésta resulta parcialmente independiente de la Hipdtesis
Reduccional.

Notese que las RPsV caracterizan doblemente a las RsV. Por un lado explicitan
ciertas caracteristicas perceptuales involucradas en la percepcién de RsV entre materiales
musicales, por ejemplo: la relativa independencia de la percepcion de RsV de las variaciones
ritmicas y de contorno cuando los materiales comparten sus EBs. Pero por el otro, caracteriza
las relaciones no pertinentes perceptualmente para un oyente experimentado: la RVP 1
condiciona el establecimiento de RsV entre materiales musicales a la identidad de EBs. En ese
sentido las RPsV establecen un limite muy claro en la inferencia de RsV entre materiales.

El Andante mosso (tema con variaciones) de la Sonata K. 284 de W. A. Mozart

En esta seccion realizaremos un analisis aplicando las RPsV presentadas méas
arriba. El analisis consistira en realizar la reduccién temporal para determinar las EBs de cada
fragmento y luego compararlas. Paralelamente se correlacionaran las percepciones de la
superficie musical con las predicciones y caracterizaciones establecidas por las RPsV.

En la Fig. 1 se analizan los primeros compases del tema del Andante. La reduccion
temporal muestra la estructura del Tema: una anacrusa de cuarta ascendente, un arpegio de
tonica en el compas 1, un valor largo sobre el IV grado y un arpegio de dominante en el compés
2, nuevamente valores largos sobre el | y el IV grado de compas 3, y, por ultimo, el retardo 6-5
sobre la dominante.

La Fig. 2 corresponde a la primera variacion. Mi percepcion construye RsV fuertes
entre estos dos ejemplos. Las RPsV confirman esa intuicion. Las EBs coinciden (RPV 1) salvo
en el segundo compas, donde la OV consiste en un arpegio del mismo acorde. La RPV 4
(arpegio) predice el establecimiento de RsV en ese caso. Nétese la importancia que alcanza la
RPV 3 (contorno) puesto que la variacion 1 posee un cambio radical en el contorno de su
superficie, a pesar del cual se siguen estableciendo RsV fuertes.

La Fig. 3 corresponde a la cuarta variacion, posee un EB similar a la del Tema, la
RPV 1 predice el establecimiento de RsV. Analicemos sus modificaciones: en el segundo
compas opera la RPV 4 (arpegio) puesto que la variacion de la EB consiste en un arpegio del
acorde correspondiente. En el cuarto compas operan la RPV 3 (contorno), principalmente, y
también la RPV 4, produciendo RsV claras y fuertes. La accion de la RPV 3 es poderosa,
notense las grandes diferencias de contorno entre las dos superficies.

La variacién 10 esta representada en la Fig. 4. Mi percepcion establece RsV
relativamente fuertes entre ésta y el Tema. Analicemos en los términos propuestos: las EBs
concuerdan sélo parcialmente, sobre todo si se comparan los segundos niveles reduccionales.
En el nivel mas superficial la nota E del tercer compas y todo el compas cuatro no concuerdan.
La RPV 1 predice el establecimiento de RsV muy débiles o nulas.

Entonces, ¢por qué se tiende a establecer RsV con cierta fortaleza?. Lo que esta
sucediendo muy probablemente, es que se escuche el fragmento desplazado métricamente, tal



como se ejemplifica en la Fig. 5, de modo que la nota A del segundo compas se transforme en la
anacrusa del D.

En principio esta audicion resulta no forzada, consistiria en priorizar el salto
ascendente (acento tonal) en vez del valor ritmico més prolongado (acento agégico). La EB
resultante es mas coincidente: las notas E y F# aparecen ahora como tiempos débiles del
segundo y tercer compéas respectivamente. Analogamente los Ns coinciden en su posicion
métrica con los Ns de la EB del Tema, reforzando el establecimiento de RsV, en virtud de la
accion de laRPV 1.

La audicion es un proceso dindmico que, entre otras caracteristicas, trata de asignar
una estructura métrica siempre que sea posible. Evidentemente, en algin momento de la pieza
(probablemente hacia el compas 4 de la version original, ver Fig. 4) se termina estableciendo el
metro que coincide con el escrito. Sin embargo, la posibilidad de haber inferido otro metro es
una interesante prediccion de la RPV 2 (ritmo), que asigna al establecimiento de RsV cierta
independencia de las OsV ritmico/métricas, si los Ns de las EBs coinciden. Es decir, se pudo
asignar un metro alternativo, entre otras razones, porgue coincidian las EBs (RPV 1).

El resto de las variaciones no establece RsV con el Tema. Tienden, mas bien, a
establecer vinculos entre ellas. Las variaciones 2, 5, 6 y 8 (Fig. 6, 7, 8 y 9 respectivamente)
poseen EBs no coincidentes entre si, salvo por la anacrusa A-D vy el final de la frase con el
retardo 6-5 0 4-3, que se constituyen en los Gnicos momentos en los cuales se podrian establecer
RsV parciales.” Si se establecieran quedarian caracterizadas como un ejemplo de la RPV 5.

El caso de la variacion 7 (Fig. 10) es analogo, pero a la minima coincidencia de
EBs se le debe agregar el distanciamiento (en términos de efecto de distancia tonal [key-
distance effect]) que produce el estar construida en modo menor.

El andlisis de la variacion 9 (Fig. 11) nos esta relativamente vedado debido a su
componente contrapuntistico, aln asi, se puede observar que la EB de la voz superior es,
también, no coincidente.

Por ultimo las variaciones 11 y 12 (Fig. 12 y 13 respectivamente) producen en mi
audicion RsV débiles o muy débiles. Sus Ns son parcialmente coincidentes hasta el tercer
compas, sobretodo en el primer nivel reduccional de la variacion 11, si no se consideran los Ns
débiles de los ultimos tiempos del compéas. Aunque las RsV establecidas resulten débiles, éstas
dan cuenta muy fuertemente de la accion de la RPV 2 que predice la posibilidad de establecer
RsV independientemente de la variacion del metro (la variacién 12 es la Unica escrita en tres
cuartos).

Para finalizar diremos que las RPsV han demostrado un gran ajuste descriptivo con
mis percepciones de la superficie musical. Restan estudiar todavia las relaciones entre el
establecimiento de RsV, las estructuras de agrupamiento y la posicion métrica. Sin embargo,
estos nuevos y necesarios desarrollos no son contradictorios, hasta el momento, con el modelo
propuesto.

% La relacion entre distintos niveles de agrupamiento y el establecimiento de RsV es un tépico central en
los estudios que se estan desarrollando actualmente



Figural

| .
81 |
\'lln— ]
CHll o wll T
S
'l ™| v T
A M
J 4 Ul
iR
TS
it R T
N -~
_ e (M [ e
L
f o | | (b
Il
f Al ||He
/u _ (e
.”— ] &l e
Qi Ml \ Qull l#
TN ™
T ™
s R
R i 1§
e —— gl e

Figura 2

—3-

—a2m-— 2

g, aaa ﬂj; r_.ila
_. L] el L QLT eq
il o
K} ot efli| op
1. i Al
1» il V| L) s
r
] N4 ] |
— I Hl
[l
L [N L 108 1l &
Ty . )
3 )
.__.! OM el WM
HW-
o W
v M Ny THR R P
T &
_r i o il &l
T INH
_._ L Ny 118 %
41
L (& H-H ™ol 18 o
1
| |
.E- 5
== 3 = 3
v e
o —— . i -

Figura 3

n
5 — ——
§ —
a8 L3
. ) — ——
s
v}
L3

H
Zues
H
H

T
T
F i  —
o3
Tt
o
T

Fa

[ T el

Figura 4

i A.J_ F-ﬁ c.
L~ g L 1RILHE o o
:
G o ol || 7|t
ML
umm% o [l || el
MNaaa:
M
Y
M o (e T | el
4
M
Y TR TR |
"
N
M
” TR o TR Q|
N
4
. T hl TR ol
o
L 11
o]
o]
|
R H
aEe M e AN D AN
e e —— ———




Figura 5

bl il | 18
_
_.&.”. “WIWl| Ty UL @
|
L
L | 4Ll |
|
L 1
umﬂ L
& T T
I TH [ &H p
I el || | al

PEEEEEES e EE e e e

| T G e G e e )

=

Figura 6

s A‘uu LT
H il TT™ S % [T ¢
\\ ™y H_IN M4
: ML BIbILL
\ Euk .r:n.u‘ ™
an oo
[ ,_..o 4
v WW -H&\ ' i@
) L T My T
\ ] iy H”N N4
Ll \L.%a o ™
My 4 SN
_ﬁ i s
‘ w%” 1| oLl
i iy il
—.'.ll. A8l & | 10N
[ |
T ]
™~ .rll
! L ! | 108
1 |
|mw|
“ b M”, M v P

Figura7

1 [
Al SN
M | W &l e | &l
' N
LYy S i al | ol
f
|
fl_.,,_i | Sy TEI e L] 4
a1
|| o {101
(AT
| B &l [\ @l
R
4 &
gL g LT M g
H Sl
—..l.. ) o] | N
"l Wl
'l ‘el d| ol afl [ ol Ll
wH A
\L_nr ﬁ ol oelll
Wl ot o] | el |l
a4l
_\ NIl '
o]
il (1N i
[ [ [
=1 ¥ -
R m./ Ay@.., ny@u




Figura 8

Ir

3
f

=%
L4

A
3 Lf

e
o)

Figura 9

Figura 10

-}! || -1
s.I_
.01_.1-&.1 Ny ol M
/“.m..#u— e o e ol T
_\n.. Y [N f-.H.! J VRS
\ HE;{PI L1 [ 1 0 i
d
q | d
e
1
AL _ﬂ-#/_ Ny T
- T @ Al
L1
& L BEL 108
& i -._.H
A Am %... TT™
wl CHAT YN el an
f.l ) SN
NI ki oI ([T
L1HE N ! L1HE AR ! pARE !
1
=7 ® N == A=
e N e ﬁ., i PN
P, S e N e

ol o
Wi u h o] X
il ol Jub
[>Y AL Wi .
- 'Y B | | | -1
—
r o -
e
/l. o — b
A4 ”_ A4
- . g n 3
“I L
BT
"% ¢ 'l
A4 m| A4
/ ] =
h ﬂl ST IIHD
B T ]
| | |
== - e R
—4 s HE« N v N
= , =
e — —— ——r




Figura 11

e

11
] (1 T TN e
11 i N
a1
e, T 1T TTT8 TN
|4
TTM- T
P L)
e TT.- % |[] T | TR
R,
T T
A )
e il T [T e [T
s ]
T TTT
j .v
1._4 1" ™ [T TR [T
..Ll .
T TT™
|l y
1 T T T T
v > &
il ﬁ HHH
i Nell (e |8 T ||l
hmm |
] ]
i [ [
K VK NK N Nk Nk
== 3 == 3 == 3 = = = = == =
= - E -3 et E -3 e -3 i
nvd u-./ nd u: nvd n:/
e e ——— [T ¥ S, T

Figura 12

1
(1 (11N
‘Dl.— g M
N
HH | :.r- [
; n !l oMm Ho 8 N
L OM“ . [} T
& T
ol S o1
Sl g o 4 hY ol ||
4
.r”ﬁ - 1. m;
¢ \
AB J.V o .md A TR
Iw’
4 Y Ty . L]
1Y o | ] (Rl ||
= i M o
.m iR v
] (L ™ 9 TR
) =
A/-m | _‘m
4 (i ! L] ne
A tA N}
iy YR e
h i NN NG
\.r 1.
o
(1. o oLl
| 1 i
N K ] E ¥ N
INKD @ _n.._ hu_%w w.. nuﬁ@d .n..
i ) P P i )

Figura 13

1
Ahs o
= =S = S
—iwl - 3
.
- N
e S

:

£

7 d
ANY Y

3
L2

Mg
r A




