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CARACTERIZACION DE LA MODULACION TiMBRICA .
ASPECTOS DE GRADUALIDAD

Carlos Mastropietro*

“El timbre es el gran territorio dentro del cual
esta enclavado el distrito de la altura. La altura
no es sino el timbre medido en una direcctén”

Como parte del acercamiento a los fendmenos tiodeo la produccidon musical -tanto
del siglo XX como de épocas anteriores-, se hadalor el estudio de las modificaciones
timbricas en general y dentro de este grupo, ebajmde un caso particular de modificacion del
timbre: la Modulacion Timbrica (MT).

En trabajos anteriorésse propone la utilizacién del concepto de moddtadimbrica
como herramienta de analisis musical de tal forme, (g su vez, sea susceptible de ser
redelineado y ampliado como consecuencia de ladtages de los estudios realizados desde
esta perspectiva.

La utilizacion de este recurso como herramientarddisis, ademas, permite

-identificar y generar procesos y procedimientgsacas de originar
transformaciones timbricas

y al mismo tiempo

-reconocer y concebir diferentes niveles de preentia de la construccion timbrica
en la conformacion de la estructura musical.

La utilizacién del concepto de MT como marco deemeficia para el analisis musical es
aplicable a musica de cualquier naturaleza, inddéipatemente de si en ella el fenbmeno
timbrico es una preocupacién central. Para estesdéinprocura delinear el concepto de
modulacién timbrica y se arriba a la descripciortidetas caracteristicas basicas de este recurso
de instrumentacion.

Modulacion timbrica

Ante todo debemos volver sobre la caracterizac&esie fendmeno timbrico para poder
avanzar hacia los elementos que lo conforman:

La MT es elprocesodurante el cual un fendbmeno sonoro pasa de urrdimbotro; o,
expresado de forma mas detallada: La MT gs@desodurante el cual varian las caracteristicas
timbricas de un fenémeno sonoro de acuerdo cosftramaciones que se le infringen a la fuente
sonora.

A partir de estos enunciados, es necesario idestificuales son los principales
componentes que definen un proceso de MT. En estgids consideramos que las
caracteristicas basicas que permiten determinarmadeso en particular son:

-Gradualidad
Direccionalidad
-Temporalidad

! Arnold Schoenberglratado de armonia[Trad.: HarmonielehereRamén Barce]. Madrid, Real Musical, [1911]-
1974, p.501.

2 Carlos Mastropietro, “La Modulacién Timbrica. Uherramienta para el analisis musicakctas del 4to.
Encuentro de Investigacion en Arte y Disefio (ENIZOD3) La Plata, Universidad Nacional de La Plata, 2003,
pp.87-88.
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Gradualidad se refiere a la graduacion del cambio timbricoddoentran en juego
diferentes variables como la cantidad de pasosmentos de un proceso de MT y la magnitud
de las diferencias timbricas entre éstos.

Direccionalidadse refiere a la relacion entre el timbre de partél timbre de llegada y al
tipo de recorrido entre ambos.

Por dltimo, latemporalidadhace referencia a la forma de insercion en elpeehe los
momentos de una MT y se relaciona exclusivamenteecoontexto en donde se encuentra.

Para que los diferentes componentes que defineMiinge identifiquen como participes
de un mismo proceso, estas ttasacteristicasdeben cumplir, a su vez, determinadeguisitos
en cuanto a posibilidad de cambio y/o necesidapgedmanencia. Este ambito de variacién no-
variacion estara determinado en cada caso pordalgnominamogegimen de transformacion
timbrica(RTT).

Este Régimen esta dado por la magnitud de lasftnanaciones: diferencia timbrica,
separacion temporal, velocidad de cambio, altudiferencias de intensidades, etc. que se
infringen a las variables y parametros: resultaimdsrica, variable temporal, duracion, registro,
altura, intensidad, etc. que intervienen y estanlecada proceso de MT y por lo tanto
determinan sus tres caracteristicas basicas.

Para ilustrar estos aspectos, pude observarseg@ikersie proceso de MT: un timbre
conformado por dos instrumentos uno de los cuaabza undecrescendamientras el otro
permanece con su intensidad invariable duranter@tepo. En este caso, la variacion de
intensidad decrescendoy el lapso temporal ocupado, serdn las principaleriables que
determinen las caracteristicas de este procesoTdeAl!, se establecera ugaadualidaddel
cambio timbrico de acuerdo a la magnitud diedrescendd@por ejemplo ddorte a piang), a su
regularidad decrescendaonstante o no) y al espacio temporal utilizad®.direccionalidad
estara determinada en este caso por el hecho degjdderentes resultantes timbricas que se
producen entre el timbre de partida y el de llegemtaverdaderos pasos intermedios entre esos
extremos. Por ultimo, la presentacién de este mbten un determinado contexto ya sea en
forma continua o interrumpida, sefalara su carsties deemporalidad

Las tres caracteristicas basicas descriptas nmmdependientes sino que interactdan entre
si, sin embargo, dada la diversidad y complejidados$ procesos de MT, en esta etapa nos
ocuparemos solamente de la descripcion del asdegi@dualidadde la modulacion timbrica.

Gradualidad

Como se ha mencionado, la MT es un proceso y cameequiere del tiempo para su
concrecion, por lo tanto, para que ocurra estenfiemd es necesario como minimo que exista un
momentd intermedio entre el de inicio y el firfal

Asi, una MT conformada por tres momentos, es decibre inicial, timbre final y
momento intermedio, puede considerarse como el masosimple de gradualidad en cuanto a
cantidad de momentos. Este tipo de proceso puede ga el ejemplo 1 (fig. 1).

En el extremo opuesto a la variante precedentenseentran aquellos casos donde los
momentos intermedios no pueden cuantificarse. Betore, por ejemplo, en casos como el
ejemplo 2, en donde el transcurso entre el inici@lyfinal del proceso es un numero
indeterminado e indiscriminado de momentos, es decpasa de un punto a otro por medio de

®La nomenclatura “momento” se refiere tanto a lostpside inicio y final (extremos) como también fioelpaso/s
intermedio/s.

“ De no existir al menos un momento intermedio, norégroceso, y se tratard simplemente de una yosiain
timbrica.
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una progresion continua sin grados identificablésstos casos los denominamos,
metaforicamente,dlissandaotimbrico”.

El resto de las situaciones -cantidad de pasosmet#ios cuantificables y mayor que uno-
se cuenta entre los dos modelos extremos anterMresstras de esta variante son los ejemplos
3a, 3b (fig. 2) y 3c (figura 3).

Por udltimo, notese que en un proceso de MT estiesedies modelos de gradualidad
pueden aparecer combinados, como ocurre con ehénatgp del ejemplo 4 (L. V. Beethoven,
Sinfonia N°5 en Do menor, op.67, 2° movimiento3¢¢9) donde coexisten efplfssando
timbrico” provocado por ebecrescendopermanente y los cambios timbricos escalonados
producidos por el agregado-sustracciéon de compes@oimo principales elementos

Ejemplo 1
Proceso de MT con un solo momento intermedio (fig.En este ejemplo el cambio
timbrico se produce por el agregado de instrumeritdsinstancia flauta sola, 22 instancia

flautatoboe, 32 instancia flautatoboe+clarinete.s Lies momentos del proceso son
equidistantes. Se mantiene la intervalica perodaaybio de direccionalidad.

Fig. 1. Ejemplo 1.
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Ejemplo 2

Proceso de MT con cantidad de momentos interméaieterminados (idea dglissando
timbrico”). Un Instrumento de cuerda frotada remido un cambio demodalidad de
produccion del sonid8 continuo e ininterrumpido trasladando el lugar gonde pasa el arco
desdesul ponticelloasul tasto

Ejemplo 3

Procesos de MT con cantidad de pasos intermedertiicables y mayor que uno. Tres
casos donde, ademas, existen diferentes gradaideion timbrica entre los pasos intermedios:

3a) Un instrumento de viento o de cuerda tocandoescala cromatica en todo su registro.
Se perciben dos tipos de cambio timbrico: uno raisde nota a nota, y otro mas diferenciado
cuando se cambia de cuerda o cuando se cambiandeegpstral en los vientos.

3b) Figura 2. Cambio timbrico de nota repetida diderentes grados de modificaciéon del
timbre producido por la yuxtaposicion timbrica yrelevo instrumental, ademas del cambio
registral y la cantidad de octavas simultaneas.gfado de diferencia timbrica entre los

® Ver anélisis del fragmento en: Carlos Mastropietd timbre en el estudio de la Instrumentaciébsérvaciones
preliminares”.Actas del Encuentro de Investigacion en Arte y fs2002 —lberoamericano- (ENIAD 2002)a
Plata, Universidad Nacional de La Plata, 2002, b5

® Carlos Mastropietro, “’En una cara”: estrategigstiumentales para contrabaj&evista del Instituto Superior de
Musicanl0, Santa Fe, Universidad Nacional del Litoral, eenga.
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momentos es siempre diferente: contrabajos en @atam violoncelos y fagotes; clarinetes
solos; flautas y oboes al unisono y, por ultimauth, oboes y un fagote en doble octava. La
distancia entre los momentos es semejante.

(Andante con moto) .
5 L N— FL. . — Fig. 2. Ejemplo 3b.
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3c) Figura 3. Transformacion timbrica de diferenggados de cambio en ataques no

sucesivos. Proceso de transformacion timbrica g@ie £1 sonido Re en el 1°, 3° 5° y 7°
ataque§

El timbre inicial conformado por un unisono sobreerdas -1V ejecutado en la 12
aparicionORDINARIQ se modifica en la 22 aparicion por la ejecuci®x8Td. En el timbre
resultante de esta aparicion influye, ademas, eld®e2° ataque pues provoca que, en el
momento de producir el 3° ataque, la inercia deukrda 1l tienda a mantener el modo de
vibracion anterior -Re arménico- demorando su widra como cuerda al aire, aspecto que
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Fig. 3. Ejemplo 3c.Mariano Etkin, Cifuncho (1992), para violin sobdg.1, 4° pentagrama.

"Para la correcta comprensién del fragmento es impter considerar: “Las figuras ritmicas indicarvédocidad
con que el arco frota las cuerdas y no la exactactin de las notas. Las relaciones entre figuoas las
habituales”... “Siempre debe utilizarse toda laglard del arco para cada nota” Valor metronométsagerido:
Negra entre 52 y 58 (Extraido de las indicacioreegartitura).

8 En las indicaciones se sefiala: “TASTO: Arco al iméxde la tastiera y dedo de m.i. [mano izquiemish la
cuerda con el minimo de presién necesaria paraebla altura indicada”.
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refuerza los componentes agudos al comienzo de¢hgtie.

En el 5° ataque, la aparicion del Re arménico mémor velocidad del arco, sumados a la
disminucién de la intensidad, debilitan la fundatakm la vez que refuerzan los armdnicos
superiores del espectro del Re.

Este proceso culmina en el 7° ataque -con la dasipadel Re central- en un registro dos
octavas mas agudas que al comienzo, lo que prounceoeficiente de cambianayor al
establecido por los pasos anteriores, aunque dimbte inicial este ambito registral ya se
encuentra implicito en sus componentes espectrales.

En las tres primeras apariciones, el Re centrapteiel rol de sonido fundamental y el Re
agudo de refuerzo del 4° armonico. En la 42 agariei Re agudo opera como fundamental.

Este ejemplo constituye un proceso de MT entreuaqo sucesivos de una misma nota
con diferentes grados de cambio timbrico:
-similar entre 12, 22, y 32 aparicion;
-mayor entre 32 y 42 aparicion.
Estos diferentes grados estan de alguna manerasearados por la aparicion de ataques
intermedios (2°, 4° y 6°) ajenos a esta transfokdmaéambrica.

Ejemplo 4
Combinacién de modelos. L. V. Beethoven, Sinfonié dn Do menor, op.67, 2°

movimiento, cc.37-39ecrescendale oboe y trompeta, sumatoria-sustraccion de m&ntos
y relevos.

Ademas de la cantidad de momentos, siempre coasidela caracteristica de gradualidad
solamente, en la mayor parte de los casos el RfEfaegado fundamentalmente por:

-la diferencia timbrica entre los momentos

-la variable temporal: la separacién temporal yadiim de los momentos y la

velocidad de cambio

Estos dos aspectos bésicos tendran diferente peasougrdo a cada caso. Por ejemplo, en

las situaciones asociadas con glissandotimbrico” (ejemplo 2), si bien es de considerar la
diferencia timbrica entre los extremos, tendra maymortancia la separacién temporal entre
éstos asi como la velocidad de cambio y sus vanasi(constante o no). Mientras que en los
procesos en los cuales los pasos intermedios sifidables y cuantificables (ejemplo 3),
adquirira mayor importancia la diferencia timbrigatre los momentos en conjuncion con la
velocidad de cambio.

En el primer caso, una posible ruptura del proqgasede darse cuando la velocidad de
cambio se modifica considerablemente con respelctBTd. En los casos con momentos
intermedios cuantificables, una ruptura puede priosiel cuando el cambio timbrico entre dos
momentos sucesivos sea de magnitud excesivameieterde en relacion con los cambios
timbricos establecido por el RTT. En cualquierdadesituaciones descriptas, de alguna forma se
rompe con la gradualidad establecida del procesaabio timbrico.

No solo existen innumerables variantes en cuants grados de diferencia timbrica o a
las diferentes velocidades de cambio de un prodeddT, sino que ademas, en cada situacion
particular se agregaran las modificaciones de otmasbles y parametros (registro, intensidad,
modos de ataquejodalidades de produccion del sonid¢c.).

°Entiéndase por “velocidad de cambio” la relaciétmeesl grado de cambio timbrico y separacién teaipor
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Consideraciones finales

Dada la importancia adquirida por el fenémeno tiotba partir del siglo XX, lo que
cuenta de la caracterizacion de la MT -mas all@asieonjeturas que puedan realizarse con los
elementos aqui expuestos- es el hecho de que estanienta de analisis, instrumentacion y
composicidon sea flexible. De esta manera, el estddi la musica aplicando el concepto de
modulacion timbrica debe servir para enriquecardaon en si misma. Al mismo tiempo, la
modulacién timbrica debe permitir identificar y gesr procesos y procedimientos capaces de
originar transformaciones timbricas, ademas debpibar el reconocimiento y la concepcion de
diferentes niveles de preeminencia de la constiuctimbrica en la conformacién de la
estructura musical.

*Facultad de Bellas Artes, UNLP.

10 Jean-Baptiste Barriere, “Introductionl’e timbre, métaphore pour la compositioRaris, IRCAM, Christian
Bourgois Editeur, 1991, pp.11-13.



