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PROBLEMAS EN LA RECEPCION DE LA MUSICA DE SILVESTRE REVUELTAS

Luisa Vilar Paya*

Silvestre Revueltas ha sido un muasico poco entendith entre muchos de sus mas
fervientes admiradores. El presente trabajo seomeprazar la manera como los factores
determinantes de la recepcion de la musica desfitvy®evueltas se encuentran ya presentes en
la obra de Otto Mayer Serra, publicada poco despilgsla muerte del compositor.
Desgraciadamente, hasta hace poco, el discurse Rewueltas se desarrollaba como parte de
una historiografia acritica que no lograba ver allésde ciertas premisas nacionalistas rebasadas
hace ya varias décadas en los demas campos del Eabel caso de Revueltas el tema del
nacionalismo se combina con toda una constelacgimdgenes organizada alrededor de los
conceptos de originalidad y espontaneidad, miergues la muerte prematura del compositor
desencadena la desafortunada metéafora del discesmumpido. Cada una de estas nociones se
encuentra ya presente en la historiografia de M8gera y su manera de presentarlas e
interpretarlas permanece, o se deteriora, al pasosdssiguientes cincuenta afios. La situacion ha
cambiado en tiempos recientes lo cual se ha paslidervar en los congresos organizados en
1997 y 1998 por Roberto Kolb, y en los capituloklideo Dialogo de resplandores: Carlos
Chavez y Silvestre Revueltawiginados a partir del homenaje organizado enxiddépor el
Instituto Nacional de Bellas Arteg el CENIDIM (1999) para conmemorar el centenario del
natalicio de ambos compositored\unque estas intervenciones se proponen -y posériee
logren- dar el golpe de gracia a muchos de losanwiteicios enquistados en la recepcion de
ambos compositores, y aunque en estas reflexianesskeimbran ya ciertas lineas de trabajo
compartidas por mas de un investigador, el estddiamrigen y el alcance del problema sigue
pendiente porque la musicologia mexicana apenasoh@enzado a realizar una revision
sistematica y critica de su propia practica hietpafica. La reflexién a continuacion intenta
contribuir a dicha revision concentrandose, prialciente, en el problema del tema de la
originalidad en la recepcion de Silvestre Revueltas

La publicacion en 1941 del libro de Otto Mayer &&anorama de la Musica Mexicana
constituye un hito en la historia de la musicologia México. Su esquema progresista-
organicista ahora resulta inoperante, pero en ehento de su aparicion esta obra representa el
abordaje mas ambicioso y mas solido de la histgiéa musica en México. La escritura de la
historia desde un angulo critico y fundamentadeeleandlisis musical es, probablemente, su
aporte principal. También se destaca el empleo ceemie de modelos historiograficos
actualizados, y el estudio dentro de una persgectiternacional del repertorio mexicano,
contemporaneo a la elaboracion del libro. Desgdacieente, debido a la falta de una préactica
formal de la musicologia en México, esta obra denianegable no cumplio la funcién de punto
de partida. Al contrario, se convirtidé en una feet calificativos de donde todos bebieron hasta
convertir en verdades histdricas el juicio, nedasaente parcial, de una época.

Dentro del complejo retrato de la musica mexicaezgntado por Mayer-Serra resalta un
indudable y remarcado aprecio por la obra de R&aaieDe hecho, en este libro ningun otro
compositor ocupa mas espacio, y ninguno recibeogagt tan diversos encomios por su
originalidad, su destreza como orquestador y pdésnica de composicidon, especificamente la
contrapuntistica, un ingrediente sumamente valopoel musicologo espafiol. No obstante,
dos elementos le impiden a Mayer-Serra reconocerawbra revueltiana alcance su mas alta
meta artistica. El primero se refiere a la maneraacel compositor administra el material de sus

! Congresos sobre Revueltas realizados en la UNAWD8T y 98 y Yael Bitran y Ricardo Miranda eBsalogo de
Resplandores: Carlos Chavez y Silvestre Revyetézico, CONACULTA-INBA, 2002.
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obras. El segundo, obedece al concepto de nagomalutilizado por Mayer-Serra para el
estudio de toda la musica que clasifica dentrostie ribro, entre ella, toda la produccion mas
significativa de México durante la primera mitad siglo XX. En relacion con este altimo punto
cabe recordar aqui que para Mayer-Serra la mussécana no habia llegado todavia a la cuarta
y ultima fase del esquema de corte Spenglerianoequsu libro define el desarrollo de los
nacionalismos en cualquier region del mundo. Eneévi8erra esta Ultima fase no representa el
ocaso de los nacionalismos sino, dentro de un paedpensamiento mas fielmente Hegeliano,
una sintesis en la cual las peculiaridades deilessads culturas ceden su individualidad a un
ideal mas universal, y donde soélo sobreviven agsiéhracteristicas compatibles entre varias
culturas, capaces de interactuar en el marco denovado lenguaje musical. En otro trabajo
sobre la historiografia de principios de siglo kplieado con mas detenimiento como el oido de
Mayer-Serra se concentra en momentos donde unaidatadentificada con una cultura
especifica (como el acorde drRetruchkda aparece claramente utilizada como parte de una
expresion mas amplia e internacioh®o consciente del eurocentrismo de su modelo, Maye
Serra concluye que ninguna obra mexicana alcarigang®l de fusion con la internacionalidad
tan anhelada por los intelectuales europeos ererébdn de la entreguerra y de la Segunda
Guerra Mundial.

Segundo, la administracién formal del material soren Revueltas tampoco corresponde
al ideal de desarrollo musical planteado por M&ema el cual proclama que todo el material
fundamental debe estar relacionado entre si y lieseinen una célula musical la cual se
desarrolla durante el devenir de la obra musi®ahsemayas susceptible de este tipo de analisis
y Mayer-Serra se encarga de resaltarlo.

Solo en una ocasion, en su poema sinfénico Senselmspirado en versos de Nicolas
Guillén, intentd una elaboracion mas densa delerotdd musical: la enorme riqueza de
ritmos que aparece en esta obra esta integramemieadh de una sola célula
germinadora que determina todas sus derivacioneb garacter de los tres temas
principales, en cuya combinacién contrapuntistideina la obra.

El concepto de coherencia musical aqui represemtads nuevo, pero recupera fuerza en
ciertas teorias musicales de principios de sigici@nandose intimamente con las ultimas fases
del organicismo todavia presente en los afios #&r¢lias ideas de construccion musical de Arnold
Schoenberg, por ejempld)Ademas, este tipo de teoria tiende a resurgirlarém de la historia
del arte dada la necesidad de explicar la unidadbitos artisticos cuya inteligibilidad, sobre
todo en el caso del arte mas nuevo, no siemprenediata.

El caso de Revueltas confronta problemas adiciengeque durante muchas décadas la
musicologia mexicana no contd con la sofisticagiéoesaria para analizar su obra. El ideal
organicista, altamente difundido en el estudio aleultura occidental y presente en México,
incluso en la musicologia anterior a Mayer-Serry pudo adaptarse a la heterogeneidad
intrinseca de la produccion de Revueltas, a obmsdel con frecuencia el compositor
explicitamente resalta la diferencia y los confiécdel material utilizado. Mayer-Serra logra

2 M. Ficta “Historiografia y descripcién técnica e musica en las publicaciones mexicanas de 191944,
UNAM en proceso de arbitraje.

® Otto Mayer-Serra, Panorama de la Musica MexicBmsde la Independencia Hasta la Actualidatéxico, El
Colegio de México, 1941, pag. 173.

4 Arnold Schoenberdper musikalische Gedanke und die Logik, Technil, kst seiner Darstellungnanuscrito
transcrito, traducido y publicado conithe Musical Idea and the Logic, Technique, and dkrits Presentation
Patricia Carpenter y Severine Neff, eds. EEUU, @lia University Press, 1995.

® Leonora Saavedra: “Mujeres musicélogas de MéxieoHeterofonia. Revista de Investigacién Musi¢4éxico,
CENIDIM, num 123, julio-diciembre, 2000, p. 9-40 M. Ficta, “Historiografia y descripcién técnica ¢tk
mdusica...”
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apreciar el poder expresivo de la musica que t@nsus manos pero, al no poder explicar
coémo funciona, recurre al concepto de espontaneilada suya una manifestacién clara de
como en la recepcion de Revueltas se entrelazaiorma fatal para su entendimiento- una serie
de conceptos que, si bien se leian como elogimgyiéa funcionaban como una pantalla a través
de la cual solo se observan las sombras y no lsspaes reales.

La muerte del compositor a los cuarenta afios cdamfadigura del discurso interrumpido.

Por ello, al parecer de algunos, Revueltas no afcarresolver el problema de la forma musical.
Entonces, lo que quedaba de este compositor ergglaalidad y la espontaneidad de un nutrido
conjunto de obras audaces y bien orquestadasasseritel lapso de una década; una produccion
gue si bien sobresale, no se consolida. Es inteesar como diferentes combinaciones de los
elementos comprendidos en esta imagen subsistaitsiacion en el contexto de las querellas
posteriores entre Chavistas y Revueltistas fund&adan principalmente, en la tan viciada y
desgastada antinomia del Chavez cerebral y el Rasuespontaneo. Como lo demuestran las
siguientes citas, todas las ideas aqui mencionagasecen claramente expuestas en el
Panorama de la musica mexicada Mayer Serra:

“La muerte prematura de este compositor de talextepcional, le privd de desarrollar
todas sus posibilidades innatas y de dejar unadsfiaitiva.”

“Carlos Chavez ha creado una vasta produccionaalude gran interés y con pasajes
de efecto impresionante, aunque -podriamos demtrificados’ (como por ejemplo en
la Sinfonia Indid en una serie de episodios sueltos, de un cotistemo preconcebido.
Mientras que el ‘indigenismo musical’ no ha salaio de su fase experimental, cuyos
problemas, por motivos histéricos y psicolégicas) de resolucion sumamente dificil,
la tendencia nacionalista, iniciada por Ponce yatbas®n los tipos mas representativos
de la canciébn mexicana actual, hallé una contiruaen la poderosa personalidad de
Silvestre Revueltag”

“Su escritura musical es de una fluidez contimueo sobre todo de una novedad
extraordinaria en la concepcién orquestal (...) Lasilminaciones instrumentales que
realiza Revueltas son de un gran atrevimiento,sarpge no tener nunca un caracter
experimental, sino de estar concebidas por un migie conoce a fondo la orquesta y
los instrumentos -Revueltas era un violinista adabg sabe calcular sus efectos con la
mano infalible del verdadero maestto”

“Decididamente [Revueltas] rompio con el procedmede la ‘cita’ melddica textual,
del cual tanto se habfa abusado hasta nuestro’dias

“Por desgracia, no le fue dado resolver el problemda arduo que se plantea siempre,
en una etapa determinada de su evolucion a losmaiimos musicales; nos referimos
al de la forma (...) En sus obras orquestales el nahtmelédico se halla méas bien
expuesto que ‘elaboradd®

Resulta revelador comparar esta seleccion de cdasuna remembranza de Revueltas
publicada cuatro décadas mas tarde en la reMistarofoniay en la que Jorge Velazco reitera,
uno por uno y casi con los mismos términos, todssargumentos de Mayer-Serra, incluso
repitiendo laférmula “Galindo es al son lo que Revueltas es @lrido” y encadenando esta
analogia al tema de la originalidad, tal y combace Mayer-Serrré Sin embargo, mas alla de

j Otto Mayer-SerraPanorama de la Masica Mexicanpag. 164.
Ibid.
8 |bidem pag. 168
° Ibidempég. 172
O bidempag. 172
11 «sj Manuel M. Ponce puede llamarse muy especialenehcantor del Bajio; si Rolén y Galindo estitia con
mucha fortuna el son y la sonoridad movida de lasianhi de su tierra jalisciense; Revueltas, hgbNorte de la
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la desvergonzada parafrasis, su intervencion rested@terioro sufrido por los argumentos en

el transcurso de cuarenta afios. Mientras Mayela Sermpreocupa por enfatizar la destreza no
improvisada de la orquestacion de Revueltas, Velantroduce el tema aclarand&u
conocimiento, tal vez intuitivo, de los recursogu@stales...*” No deja de ser una triste ironia,
y un lamentable reflejo del estado de la musicalagéxicana de principios de los ochenta, que
Velazco logre publicar un articulo cuyo comienzaueia el desconocimiento de la obra y la
cantidad de leyendas creadas acerca de la pedsmhaé Revueltas, y cuyo texto no hace sino
repetir los mitos mas dafiinos para la recepciénrdeompositor: aquéllos relacionados con la
creacion artistica. Como resultado de una musit@logope, la estatura de Revueltas se ve
paulatinamente reducida a la de un artista intwittuyo discurso interrumpido debe de ser
admirado por la espontaneidad manifiesta en suyp@ su empatia con los modos de ser del
pueblo mexicano. Por otro lado, la descripcionalpdrsonalidad del compositor también deja
ver que el retrato elaborado por Velazco es igualenenitico: “Su desenfado, sus anhelos
democraticos y libertarios, su lucida y privilegadhteligencia que fue la parte fuerte y clara de
su emotividad equilibrada, permitieron un efectdajante de singular accion en el medio
musical profesional de Méxicd?

“Relajante” no es exactamente el adjetivo mas aatkcyara describir el ‘efecto’ de la
obra revueltiana. Al contrario, gracias a los indggates desestabilizadores presentes en su
discurso artistico, todavia queda mucho por hacetaemusicologia relacionada con este
compositor. En lo que resta de esta exposicion e pertinente aclarar algunas nociones
relacionadas con la representacion de la origiadlgh la recepcion de Revueltas. Una vez mas,
partiré del discurso de Otto Mayer-Serra ya quémlportancia del concepto de originalidad,
cada vez mayor en la cultura occidental, sigui@ierglo durante los afios de produccion de su
libro hasta finalmente reventar en las creacioméipsistas de los cincuenta y los sesenta. La
idea de originalidad es también parte esencialrdesguema conceptual bastante homogéneo
dedicado a promover e interpretar objetos artistimamendrados dentro de este mismo sistema el
cual, a su vez, interactia con modos especificqeathuccion, referencia y consumo artistico.
De entrada los artistas provenientes de culturaf@peas tienden a introducir nuevos referentes,
al mismo tiempo que la realizacion de la obra remgre se coordina con los modos de
produccion y consumo definidos de manera mas undoen elhabitat natural del sistema: la
Europa central. En este sentido, el estudio dedaica mexicana de Mayer-Serra implica la
aplicacion de un esquema conceptual homogéneoaa odelizadas en un entorno sociocultural
diferente. Asimismo, entre estos tres parametrosdyezcion, referencia y consumo- pueden
existir distintos tipos de dislocacion o rupturaa lheterogeneidad entonces, no es una
caracteristica exclusiva de Revueltas sino de ¢ébdepertorio, pero es el caso particular de este
compositor el que ahora nos ocupa.

Al intentar legitimar su objeto de estudio Mayert8eextrapola los ingredientes mas
vinculados e intercambiables con su formaciéon exapgon el estado de desarrollo de la
disciplina musicoldgica de su tiempo y, dentro d& &ampo, con los paradigmas promovidos
por €l mismo. El proyecto es posible porque desae lvarios siglos el repertorio mexicano ha
vivido en constante intercambio con las corrieet@®peas. Después de todo, como lo sefiala el

Republica, recogié en multiples ocasiones las otaraticas del corrido. Decididamente rompié con el
procedimiento de la ‘cita’ melddica textual, debttanto se habia abusado hasta nuestros diaso8idos son
todos originales y son de los mas bellos que seeharito.” Otto Mayer-Serr&anorama de la Masica Mexicana
pag. 172, y la version muy parecida de Velazco: difen nortefio de Revueltas influy6 tal vez ertrabajo
alrededor de la estilizacion de las caracteristiigdsorrido, asi como Galindo lo hizo con el so@l@vez con la
musica indigena. Sin citar textualmente melodiagr,d componer corridos de gran fuerza, elevacidotaimente
originales.” Velazco “Silvestre Revueltas genio-tfweileyenda”, pag. 46.

12yelazco “Silvestre Revueltas genio-hombre-leyenda”

13 Velazco “Silvestre Revueltas genio-hombre-leyenda”
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mismo Mayer-Serra, Revueltdsonoce y admira a Stravinsky y Varése, Milhaudalld; y
asimila los procedimientos técnicos de la escritaraderna”'* Por ello, en la manera como
destaca la originalidad de Revueltas en materiaordeestacion, queda implicito que este
componente se convierte en una contribucién al ideadesarrollo del lenguaje universal que
funciona como una de las ideas rectoras del lierdldyer Serra. Asimismo, el tratamiento no
tradicional de la cita musical en Revueltas se pagai con otro debate donde el musicélogo
habia ya tomado una posicion:

Cuando los musicos recogen ciertos aspectos tigedess practicas folcléricas como la
peculiar entonacion vocal de los cantores del puefanacek, Haba) o las
combinaciones sonoras de los conjuntos popular@gdig Villa-Lobos, Revueltas) no

hacen otra cosa que extender la base de su ‘feliklor a factores musicales,

desatendigos anteriormente; no pretenden jamésdegir lo popular tal como es, sino
estilizarlo.

No es del todo transparente si Mayer-Serra estac@mnte de las citas contenidas en la
musica de Revueltas -la descripcion de“tmsridos originales de Revueltdgodria indicar lo
contrario- pero algunas de estos temas musicatesp dos delRenacuajo Paseadprson
bastante obvios. Ciertamente, a Mayer-Serra notégeisa enfatizar este punto o entrar en una
justificacion, por otro lado, la manera como Retageltiliza el material folclorico no contradice
el modelo defendido por el musicélogo. Empero, egadle ser asombrosa la manera tan
elemental y tenaz con la que los musicélogos mergEae haran de oidos sordos a las citas
incluidas en este repertorio, como si esto demasir@ompetencia o “retraso” en el desarrollo
de Revueltas. Sin lugar a dudas, y a pesar dedidemas intrinsecos del libro, la tan apreciada
originalidad aparece mejor tratada en Mayer-Semeaan muchas discusiones posteriores de la
musica de Revueltas. Es lamentable que la recepleilboompositor en su pais de origen no se
haya esforzado para entender mejor en donde radialsingularidad y grandeza de este
extraordinario artista.

En cuanto a las citas musicales la situacion camalfiaes de siglo, cuando no es raro
encontrar los distintos temas musicales de origgpulpr identificados en las descripciones
realizadas por a Eduardo Contreras, Roberto Ko#flonbra Saavedra, Alvaro Bitran y Brian
Banks, entre otros. De cualquier manera, lo deticddl tema se asoma en la salvedad o
justificacion introducida por el mismo Kolb en urieulo publicado en 2002 en relacién con el
segundo cuarteto de cuerdas titulddagueyesde acuerdo al nombre de la cancion jalisciense
del mismo nombrelos magueygsy cuyo tema musical aparece citado con bastatekdad:

Sin embargo, hay que constatar que el manejo asidel de citas literales no deja de
ser la excepciéon de la regla en Revueltas. Suémtananifiesto por minimizar la
literalidad de las incorporaciones de musica papalau musica, podria explicarse
como una critica a aquellos que ‘componen’ recodiday orquestando melodias del
pueblo (...) Revueltas tiende a inventar su ‘melgudaular’, cifiéndose al modelo
ritmico y melddico de algun género tradicional yiraeendo él mismo el papel de
‘pueblo’. O puede también tomar prestada una melajgha y variarla a discreci6h.

En el manuscrito de este cuarteto Revueltas h#aaedesspués del titulo: “Magueyes, para
cuatro instrumentos de cuerda. Pudiera decir, etcBkmexicano (puede serlo si gustan). Pero
no tiende a ser folklorico, ni serio, ni trascertdeh Kolb interpreta esta aseveracion de

14 Otto Mayer-SerraPanorama de la Misica Mexicanpag.165

1 Otto Mayer-SerraPanorama de la Musica Mexicangag. 126.

'8 Roberto Kolb Neuhaus, “Leyendo entre lineas, dsmudo entre pautas. Marginalia paleogréfica deeSite
Revueltas”, eialogo de Resplandorepags. 83-84.
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Revueltas como indicio de negacion de la presedeiaina melodia folclorica o popular
reconocible y como el comienzo del mito de la oiadjdad del que hemos hablado:

Aseverando que en su musica no aparecen citasakestde musica popular pero si
melodias populares compuestas por él, el propia@&as ha contribuido a crear lo que
resulta un mito ampliamente difundido entre los eptaristas de su musica y ha
confundido a quienes leen sus palabras con revarerecesiva o acriticH.

La cita textual, o casi textual, de un tema conmdid sido siempre un ingrediente de la
musica relacionada con las corrientes nacionalistagzualquier parte del mundo. Estoy de
acuerdo con Kolb en que Revueltas se distancianaissno de una practica sobrevalorada por
algunos ideologos y gastada en las manos de mucmogositores. Por otro lado, me parece
dudoso que la anotacidn de Revueltas sugiera mafiro haber incluido en el cuarteto citas
textuales de musica popular. Si Revueltas quigietdtar este hecho, ¢por qué, en el mismo
manuscrito, habria de escribir el titulo de la @mcrepresentada de manera bastante
reconocible?” Al respecto es necesario deslindar dos asuntoseRr, desde que en la historia
de la humanidad la biografia personal del autoracamportancia, siempre ha habido artistas
preocupados por la manera como su obra sera estst@ corto, mediano y largo plazo.
Stravinsky y Schoenberg, por ejemplo, no dudarorhacer declaraciones cuyo fin no era
precisamente el describir fielmente sus intencipséso el de orientar a los criticos y los
historiadores hacia una recepcion positiva de sa, @n otras palabras, garantizar que la obra no
guede abandonada.

En este sentido no descartaria de entrada que, owmehos otros, Revueltas intentara
desviar -0 en otros casos atraer- la mirada ddiquibspecializado hacia ciertos aspectos de su
proceso creador. No obstante, dada la importargtitetha de la originalidad en la recepcion de
Revueltas, en este caso particular se necesittundamentacion a prueba de duda de la actitud
del compositor frente al tema. En el material prdalo hasta ahora sobre Revueltas este tipo de
pruebas no existe. Segundo, ¢ cudl es entoncedatidon entre el titulo, la frase contenida en el
manuscrito, y la interpretacion que podamos haeda dbra?

Comencemos por ver la colocaciéon y el funcionamiede la cita. Como vimos
anteriormente, para Kolb este procedimiento obedéagterés de Revueltas pminimizar la
literalidad de las incorporaciones de musica populaEn una conferencia magistral impartida
en Riversideel compositor Brian Banks observaba queMagueyescomo en muchas otras
obras de Revueltas, el tema de origen popular epazemarcado en un discurso de corte
modernistd® Por un lado los dos puntos de vista son compatjmlesto que el tipo de ‘marco’
descrito por Banks le resta, ‘literalidad’ a la g@etacion de la vieja cancion jaliciense. Tanto
Kolb como Banks observan en esto un procedimieatoaite modernista que, en palabras de
Kolb conduce“a una propuesta estética rebelde y propositiva, ymdistante de toda
recuperacién nostalgica o mitificadora de ‘lo poar?. *° Por otro lado la interpretacién de
Banks privilegia la audicion de los temas comoimliss, o cual nos lleva a conectar varios
temas expuestos a lo largo de esta refleXidm diferencia radica en una decisiéon que el
escucha contemporaneo puede, 0 no puede hacezspatto a la musica de Revueltas.

"Roberto Kolb Neuhaus.eyendo entre linapag. 82

18 vicente T. Mendozal.a Cancién Mexicana. Ensayo de clasificacion y kjta, México, Fondo de Cultura
Econdmica, 1998, pag. 441

9 Brian Banks, Listening and Understanding the Music of SilvesRevueltas Conferencia magistral en
University of California Riverside, 16 de octubre, 2002.

2 Roberto Kolb Neuhauseyendo entre linas.pag. 84.

2L ver también Brian BanksL4 distance du populaire: les cadres dans OchoRadio de Silvestre Revueltas, Les
Amériques en crise de croissandean-Paul Barbiche, ed. Paris, L’'Harmattan, 1999.
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El repertorio de la época estéa lleno de obras de coodernista en donde se incorporan
melodias 0 secuencias de intervalos basados erriahdtdclorico o popular. En muchas
ocasiones este hecho no es obvio, ¢ cuantos deowsetonoceriamos la presencia de material
folklérico en laConsagracion de la PrimavePaNo obstante, después del trabajo de Richard
Taruskin y Pieter van den Toorn, este conocimidr@gasado a ser parte esencial de lo que
transmitimos a nuestros alumnos en el salon de ¢lg®or lo tanto, se ha convertido en parte
integral de la manera como escuchamos y nos rekatios con la obra.Algo muy similar va a
pasar con Revueltas en cuanto se empiecen a diflngresencia de ciertos temas o células
melddicas en sus obras. Por supuesto que en todemio el estudioso de la muasica podra
imaginar como se escucharia la pieza sin este pommto. En ese momento el discurso se
limita al tratamiento armonico y estilistico del teréal y, dadas las texturas y los recursos
musicales que entran en juego, lo que emerge epiepa de corte modernista. Aun asi, ¢a qué
llamamos modernismo? Como muestran muchas puldivegi recientes sobre Stravinsky,
Bartok y Falla, la cita musical mas bien parecetema profundamente vinculado con la
discusion del repertorio llamado “modernista”.

Finalmemente, no quisiera terminar sin poner stzbneesa un asunto relevante que espero
haya sido apuntalado con ciertos comentarios ssldiz en el transcurso de esta reflexion. Me
refiero a un tipo de heterogeneidad especificaeptesen la obra de Revueltas, la misma
heterogeneidad que llevé a Mayer-Serra a pensaRgueeltas no habia resueta problema
de la forma”. En efecto, més alla de las consideraciones aloedeel uso textual de temas
folkloricos, o de la invencion de material nuevag@refiado con los ritmos e intervalos
caracteristicos de alguna region del territoriooraa, en la obra de Revueltas hay un elemento
que rara vez aparece en el repertorio creado pws de los compositores aqui mencionados. Al
contrario de muchas obras de corte modernistaseldio musical de Revueltas tiende a marcar
la diferencia del material con el que trabaja. Pdager-Serra esto representaba un defecto de
construccion:

(...)los elementos constructivos no se compenetiisse desarrollan organicamente. Si,
a pesar de ello, sus obras son de un efecto homog&so se debe tanto a su
apreciacion muy segura del alcance de su fuerzempldora, como a la singular
frescura, agilidad, empuje e intuicién de su talentsical’

Lejos de ser la forma musical un problema que elpmsitor no supo resolver quisiera
proponer que la manera como Revueltas marca losastes entre el material que utiliza es
absolutamente intencional y es parte del contesgaoantico de su obra. Aunque no hay tiempo
aqui de escuchar ejemplos musicales, me permiterisugue las diferencias graduales entre
ciertas obras permiten ver distintos grados deraejim entre el material de corte folklorico y el
resto del material que lo “enmarca”. Las diferescfor ejemplo, son mas sutiles eiCahrteto
de cuerdas N° 21931), mas marcadas enClarteto N° 41932) y totalmente obvias €&xcho
por Radio(1933). Los afios de composicion indican que alpmorar estas tres obras, Revueltas
experimentd exactamente en la direccion contraglacdamino descrito como “normal” por
Mayer-Serra. Al hacer esto Revueltas nos ha dejmdode las expresiones mas nitidas de la
heterogeneidad implicita en todo el repertoriofpedo que tanto trabajo le ha costado entender
y valorar a la musicologia tradicional.
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